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AS Jahrhundert deutscher Malerei, von dessen Reich turn 
die folgenden Blatter erne Anschauung geben sollen , ist 
in weiteren Kreisen noch kaum gekannt Emige wenige 
Namen — • Diirer, Cranach, Holbein - — , und wiederum 
fast mehr noch die Namen als die Kunstwerke selbst, 
schemen der Vergessenheit zu trotzen Und doch ist es 
eine Epoche voll unermudlicher und vielseitiger Bild- 
freudigkeit, reich an bedeutenden und eigenartigen Per- 
sfintichheiten, wie selten m der deutschen Kunst. GewiQ, manches mag und wird 
unmer dem ersten Blick fremdartig, ungefalhg und unfrei erschemen — aber trotz 
soldier AltertQmlichkeiten, die mcht beschbmgt werden sollen es ist eln Stuck 
unserer nationalen Kultur, ems der besten und mhaltreichsten, das uns wieder 
lebendig werden soil Ohne in lrgendemer Weise dem groBen Miflverstdndms 
archaisierenden Kunsttreibens entgegenkommen zu wollen — der kunsflerische 
Geist auch der Gegenwart wird aus diesen Schopfungen einer in aller Gebunden- 
heit naiven, ebensowohl treuherztgen wie groBartigen Bildphantasie eine immer 
neue Erfrischung des eignen Empfindens gewinnen konnen 

Es konnte erne Zeitlang scheinen, als sei der Zusammenhang der Tradition mit 
diesen Zeugnissen der spatmittelalterhchen Kultur Deutschlands ganz verloren 
gegangen Noch bis in die Mitte des 17 Jahrhunderts hmem war der Ruhm 
wemgstens Durers lebendig gebheben, dann waren auch sem und Holbeins Namen 
emer nur mehr antiquanschen Gelehrsamkeit verfallen Es konnte nun freihch 
wohl mcht anders setn, als dafl der Epoche der Aufklarung die Schatzung der 
Werke jenes hberwundenen Zeitalters abging Indem die vollendete Beherrschung 
der Form als erste, unentbehrlichste Voraussetzung alles ktinstlerischen Schaffens 
gait, muBten die Befangenheit, der trockene Ernst, die formale Ungeschickhch- 
keit jener primitiven gotischen Materei unleidhch schemen Die aristokratische 
Vomehmheit der Epoche konnte da mchts anderes als ein Gefuhl unendhcher 
Uberlegenheit, ein genngschatziges Lacheln Oder entschiedene MiBachtung auf- 
bringen Dazu die Stoffe wie waren doch jene Bilder in ihrem erz&hlenden Inhalt 
unverstandhch geworden, auBer aller Beziehung zu den lebendigen Idealen der 
Gegenwart I In dem Uberwiegen der kirchhch-Iehrhaften Histone schien das Mittel- 
alter selbst mit seiner geistigen Finsterms, dem Wust seines Aberglaubens in vollcr 
Leibhaftigkeit fortzubestehen, ein Schreckbild fast der heiteren und selbstgewissen 
Naturhchkeit des aufgeklarten Geistes Die Quellen der eignen kunstlerischen 
Bildung konnten nur in der Antike und bei den groBen itahemschen Kunstlem 
des 16 Jahrhunderts gefunden werden 

Erst einer neuen Weltanschauung konnte es gelingen, diese selbstgezogenen 
Schranken des Verstandmsses zu uberwmden In der Anschauung der Wirkhch- 
keit selbst ergab sich das Unzulanghche und Emseitige der Interpretation und 
Formung des Weltbddes, wie die Aufklarung es hatte vollenden wollen — eben 
indem sie danach strebte, alles zu verstehen und uberall den groBtmoghchen 
Reichtum gesunden Lebens hervorzubnngen, muBte sie in sich selbst die Krafte 
aufrufen, die, in lebhaf tester Opposition, zugletch ihre Auflosung und FortbUdung 
hervorbrachten Es entsteht das Bedurfms, nun wirkhch den ganzen Umfang 1 




der Welt in seiner Vielgestaltigkeit und Freiheit und semen unendhchen Wertf 
vermiltels des mdmduellen Bewufltseins zu durchdringen und zu umfassen Nich 
nur den Umkreis der Regel, die mathematische Korrektheit — das Leben selbs 
will man verstehen Em neues BedQrfms der Echtheit, der vollen und ursprflng 
lichen Natur, der GroBe des Erlebnisses Indem Ernst gcmacht wird mit den 
Eegriff von den natflrlichen Einheiten der Welt und des Lebens, entsteht dn 
Anschauung der nicht von auCen, sondem von tnnen her begriindeten Notwendig- 
keit und Gese*zlichkeit des htstonsch gewachsenen Korpers, entsteht das Jebendig! 
Gefiihl der Nation und der KontinuitSt und unverlierbaren Eigenart ihrer Bildung 
Das historische BewuQtsein wird die Grundlage alles Verstehens und Schaffens 
weist ihm die Wege und gibt lhm sein Recht — • und damit begmnen alle SchStzi 
der nationalen Vergangenheit wieder zum Licht des Tages emporzusteigen Ei 
ist bekannt, wie bereits dem jugendlichen tiberschwang Goethes die herbe Deutsch- 
heit Dtirers riesengroD vor Augen trat — erne zusammenhSngende, zugleich be- 
geisterte und planvolle BeschSftigung mit der filteren deutschen Kunst beginnt 
doch erst mit dec Romantik Seit den Tagen Wackenroders bekorrunt das „Ehren* 
gedachtms" Albrecht DQrers einen neuen Klang — seit dieser Zeit der frfihen 
Romantik gibt es fur uns wieder das BewuBtsetn, wie einer nationalen Kultur, 
so auch einer „altdeutschen Malerei“. GewiB, es lauft da zunSchst viel von emer 
falschen Riihrung fur diese „fromme“ Kunst mit unter, wie denn die ganze mittel- 
alterliche Kultur von einem sehnsuchtsvollen Schimmer sentimentaler VerklSrung 
umgeben wird Aber, soviel 1m ganzen wie im einzelnen zunachst verfehlt sem 
mag — der Grundton, der den Unterschied zu aller Renaissancekultur darstellt 
daB der echte, unverstellte Ausdruck des Gefuhls alien Gedanken emer kunst- 
mkfligen Darstellung voransteht, ist aus der Sehnsucht der eignen Zeit heraus 
doch nchtig verstanden Auch die Nachahmung der Altdeutschen (ebenso wie 
der fruhen Itahener) durch die Kunstler selbst, so auBerlich sie verstanden wurde, 
und so unfruchtbar und verderblich dieses Archaisieren filr die Iebendige Ent- 
wicklung der Malerei wurde, muBte doch zur Erneuerung des Verstandnisses 
und der inneren Beziehungen zu jener ISngst vergessenen Kunst beitragen Wie 
denn die „hlstorischen Stile" des 19 Jahrhunderts ganz allgemein selbstandige 
und bleibende Werte nicht zu produzieren vermochten, wohl aber filr die Ef- 
weiterung und Vertiefung der histonschen Weltansicht Unsch 5 tzbares geleistet 
haben Alles in allem smd in den gentalen, poesievollen Ahnungen der Roman- 
K-Jtxz Vtosvssa ra'i *«vi wtovoVas, dvt Ti'uiTi dvt Ashaat. 

von Gegenwart und Zukunft mit voller klarer Sicherheit der Anschauung zu 
erfullen suchen muB 

Die Wissenschaft 1st hier noch weit vom Ziel, und eme vollige Wiederher- 
stellung der ktinstlerischen Entwicklung wird memals moglich sem Em 
groBer Teil der Denkmaler 1st verloren — wieviel ist nicht schon durch 
den Bildersturm in manchen Gebieten Deutschlands vermchtet worden I Dazu 
kommt, daB die historische Oberlieferung wemgstens fur das 15 Jahrhundert 
vollstandig verschiittet 1st und nur muhsam mit Hilfe karglicher Dokumente und 
emer allmahhch sich vervollkommnenden Stilkntik wiederhergestellt werden kann 
2 Und dieser Mangel ernes deutschen Vasari Oder Karel van Mander wird urn so 



empfmdlicher, ah m der vielfaltigen Zersplitterang der deutschen Temtonen die 
Zusammenhange ohnehm doppelt schwer zu ubersehen s»nd. 

Solche Schwiengkeiten einer wissenschaftlichen Aufhellung des kunstlerischen 
Entwicklungsganges schemen nun freilich den kunsthebenden Laien wemg an- 
zugehen Indessen, die italiemsche Kunst dankt lhre bedeutende Gesamtwirkung 
und lhre zweifellos leichtere Zuganghchkeit doch mcht zum wemgsten der klaren 
und scheinbar ganz einfachen und Jogischen Ubersichthchkeit des Ganzen, wo 
klar bestimmte Personlichkeiten an einer ebenso klar zu bezeichnenden Stelle 
des Gesamtplans wirkend eingreifen In der deutschen Kunst tragt der grofle 
Eindruck der einzelnen Personhchkeit oft genug den Charakter des tlberraschen- 
den, Entlegenen und Ratselhaften Eine Erscheinung wie etwa diejentge Grune- 
walds hat m der unerklarten und unvermuteten Plotzhchkeit ihres Auftretens 
etwas Beunruhigendes — und wird es bis zu emem gewissen Grade wohl immer 
behalten Denn schlieBhch ist es doch kem SuBerer Zufall, daB die altdeutsche 
Kunst in ihrer Gesamtheit dem Verlangen des Forschers nach einer yerstandes- 
mSBig klar zu fassenden Disposition so wemg entgegenkommt — es ist, als bb die 
einzelnen Personlichkeiten mehr fur sich dahingehen ah anderswo, wemger an 
die Rege! gebunden, von einer starken Innerhchkeit, die ebensowohl in einsamer 
VertrSumtheit Oder schnurngem Spiel, wie in explosiver Gewalt und grotesker 
Schreckhaftigkeit hervordrangt Und dabei ah der gleichsam normale Grundton 
des nach auBen gekehrten Verhaltens erne trockene phihstrose Sachhchkeit Die 
italiemsche Kunst scheint daneben, um von allem andem zunachst abzusehen, 
von groBerer Einheitlichkeit und Abgeklartheit, von einer Normahtat des kunst- 
lerischen Verhaltens, die dem modemen Beschauer wohl immer leichter ent- 
gegenkommen wird Hier, in dem eigentumlichen Charakter der altdeutschen 
Malerei mehr noch als m der Unyollkommenheit ihrer Oberheferung, liegen die 
Gmnde, die ein heutiges Pubhkum von lhr femhalten Und es soil mcht die 
IScherhche Anforderung gestellt werden, nun einfach alles und jedes mit Stumpf 
und Stil hvnzunehmen Oder gar zu bewundem — nur well es deutsch ist. Die 
moderne Bildung ruht ja doch letzthm auf der Arbeit der Aufklarung, und es ware 
mcht nur Undank, sondern Unsmn, wenn man die Resultate dieser Bildungs- 
arbeit verleugnen wollte Auch damit wird ste recht behalten, daO die italiemsche 
Renaissance fur die Grundlagen unserer kunstlerischen Kultur Unverganghches 
und Unentbehrhches geleistet hat, fur die mehr technischen Fragen der formalen 
Darstellung ebenso wie fur den Ausdruck bestimmter, immer wiederkehrender 
Lebensgefuhle Was DQrer bereits gesehen und m seiner kunstlerischen Praxis 
selbst eingestanden hat, wird man auch heute anerkennen mOssen* erne Uber- 
legenheit der itahemschen Kunst, die mcht absolut genommen Oder gar im Sinne 
der personlichen QualitSt gefaBt werden soil, doch aber in der allgemeinen Art 
ihrer Anschauung derart ist, dafl tm mneres Erganzungsbedurfms den Deutschen 
immer wieder zu ihr hintreiben wird Wir glauben auch mcht, daB die altdeutsche 
Malerei es ndtig hat, daB man ihr Vorzuge andichtet, die sie mcht besitzt, und die 
Mangel leugnet, die sie doch einmal hat sie bietet in sich selbst genug, um dem 
Betrachter den Eindruck einer vollen, alle Nebengedanken ausscbheBenden Er- 
gnPenheit mitzuteilen Wer freilich immer nur die „klassische“ Form und erne 3 



snubere, schone KJarheit und Anmut verlangt, wird bei ihr nicht zU semcm/Recht 
kommen Etwas von MOhe und Unbequcmhchkeit des Sehens wie der allgemem 
gclstigen Auffassung wird fflr uns bet der altdeutschen Kunst immer zu Obcr- 
wmden sem, aber es gehort, wie wir meinen, gcgenflber der AufkISrung zu einer 
heutigen Weltbetrachtung notwendig htnzu, daB sie das Lcben versteht und 
wertet auch da, wo es nur schwer und muhevoll ergrtffen wird Eine naive Ehr- 
hchkcit und Kraft der Bddanschauung, die Lust volksm 3 Biger Erzfihlung, die un- 
mittelbare Herzlichkeit des Ausdrucks, die ernste, nachhaltige Vcrtiefung des 
Geistes— hierfur muQ man den Sinn offen halten, und diese Kunst wird lhren 
reichhchen Lohn bnngen Hicr liegt dann auch das Recht jener Tat der Romantik 
Renaissance und Mittelalter schlieBen sich, so gegensatzhch ihre Grundbegnffe 
auch sem mogen, fUr uns nicht mchr cus — es muB das bcste Ergebnts unserer 
histonschen BiJdung sem, daB cs uns gehngt, die QuelJen und daunt auch die 
weiteren Moglichkeiten unserer Kultur unbefangen und mit freudiger Bejahung 
zu erkennen 

D ie altdeutsche Malerei des 15 und xG Jahrhunderts gehort dem Zeitalter 
ernes erstarkenden Zndividuahsmus an, der m Deutschland ebenso wie in Ztahen 
emporkommt und in stetem Zusammenhang mit dem lebhafter werdenden Gefuhl 
der Nationen von lhrer Eigentumlichkeit und Gegensatzllchkeit sich fortbildet 
Das Neue in dieser Entwicklung 1st dabei nicht so zu verstehen, als ob erst jetzt 
Wille und Kraft der Personlichkeit erwachten — vielmehr liegt hienn, in jenem 
brutalen, zugellosen Egoismus der Epoche doch nur das Erbteil der mittelalter- 
lichen Jahrhunderte, der immer noch vorhandene OberschuB elementarer Natur- 
kraft Das vielmehr 1st neu, daB die Personlichkeit das voile BewuBtsem lhrer 
selbst zu gewinnen begmnt, planmaBig Mittcl zum Ausdruck ihres Willens, Kultur- 
formen zu schaffen mit Erfolg bemhht 1st Es h&ngt fast notwendig mit diesem 
erwachenden BewuBtsem der inneren SelbstSndigkeit und Reife zusammen, daB 
die uberkommenen Ideen und Institutionen der Kirche an innerer Bedeutung 
verheren, das Gefuhl eignen Konnens macht allenthalben das Leben welt- 
licher, weltfreudiger, reicher an diesseitigen Werten Auch das kunstlerische 
Schaffen soli hierzu helfen zu dieser Erweiterung und Realitat des Weltbildes — 
der Personlichkeit sollen neue Mittel und Formen gegeben werdcn, sich selbst, 
ihrWollen und Konnen, ihren inneren Reichtum und ihre Sehnsucht, ihr Interesse 
und ihre Idealitat auszusprechen Man mag die Anfange dieses Geistes schon in 
dem Zeitalter der Gotik erkennen an die Stelle uberkommener Formeln tritt 
die eigne, Empfindung vielleicht mehr noch als Anschauung Em naturlicher, 
lebhafter und zarter Ausdruck fur allgemeinste Erlebmsinhalte wird gefunden 
Die Summe 1st zu gering, die Formeln zu typisch, um einem starkeren Unterschei 
dungsbedtirfms genugen zu konnen, und die fortschreitende kunstlerische Arbeit 
des 14 Jahrhunderts, die, wie naturhch, sich innerhalb der emmal gegebenen 
Formeln der Gesamtauffassung fortbewegt, verliert zuletzt die Moglichkeit, Aus- 
druck des groBen und starken, schaffenden Geistes der Epoche zu sem Bis zu 
Begmn des 15 Jahrhunderts der Bruch erfolgt auf Grund der nunmehr er- 
4 rungenen Leistungsfahigkeit und doch als scharfster Protest gegen die Inhalts- 



armut einer formelhaften, lebensarmen, gleichsam lf akademischen° Art der 
Kunstlerischen Produkhon. Die Nationen gehen ihren eignen Weg, und das Italien 
der erneuerten Antike tritt mit vollem BewuStsem aus dem Gemeingefuhl der 
„barbanschen“ Volker heraus — die Kunst der Fruhrenaissance beginnt In den 
Niederlanden kommt es zu jener glanzenden Tat der Eycks, die bald einen fast 
legendarischen Ruhm erlangt. Auch die deutsche Kunst kann mcht zuruck- 
bleiben. 

Die Weltlage Deutschlands m dieser Epoche ist dadurch bestimmt, daB die 
Nation als Emheit aufgehort hat, in den allgememen Beziehungen der Staaten 
zuemander entscheidend mitzuspielen t)berall frische Rustigkeit, in einem tlber- 
stromen der Kraft, so daB hier und dort das deutsche Element dabei und vielfach 
voran ist, aber ohne Zentrahsation, versprengt, in immer engeren Kreisen sich 
zusammenschheBend. AuBerhalb Deutschlands spielen die groBen Kampfe, ist 
lebendigcr Ehrgeiz einer Gesamtheit. Italien herrscht durch die Kirche und, bald 
allgemem anerkannt, durch seine neue Bildung. In den internationalen Handels- 
beziehungen begegnet zwar liberall der deutsche Kaufmann, doch ohne daB der 
Anteil der Nation hmter ihm stande; bei den Entdeckungen steht Deutschland 
ganz abseits Soviel Reichtum sich auch in den deutschen Stadten anhaufen mag 

— das groBe Leben der europdischen Welt rauscht auBerhalb der Grenzen Deutsch- 
lands So nun auch in der Kunst* 1m 15 Jahrhundert bieten die burgundischen 
Niederlande, im 16 Jahrhundert ItaheiP’den deutschen Kunstlern den glanzenden 
Anblick einer einheithchen, weit vorangehenden Entwicklung — vielfache An- 
regung und Forderung stromt von dort in die deutschen Gebiete uber, teils durch 
Wanderungen der Kunstler selbst nach den fremden Orten, teils durch Mittelwege, 
m jener im einzelnen kaum festzustellenden Verbindung, mittels deren auch die 
entlegensten Orte einer Kulturgememschait an den Fortschritten teilnehmen, 
die an den Mittelpunkten des allgememen Lebens gemacht werden Das bedeutct 

— zunachst wemgstens, bis zum vollen Sieg der Renaissance — mcht eine Unter- 
werfung des eignen Selbstgefuhls untcr die fremde Kultur Aber die Zentren der 
„modernen“ Entwicklung auch der Malerei liegen doch auBerhalb der deutschen 
Grenzen bei aller Fulle eigenartiger und bedeutender Leistungen hat die deutsche 
Kunst nur provinziale Geltung Mit der Reformation wird das adders m den 
allgememen, europaischen Fragen scheint die deutsche Nation, von einer groBen 
Bewegung vonvartsgetragen, die Fuhrung ubernehmen zu wollen. Gleichzeitig 
gewmnt, wahrend doch der EinfluB Italians sich bereits durchzusetzen beginnt, 
auch die deutsche Kunst erne Internationale Bedeutung m der Fersonlichkeit 
Durers Alles das nur fur kurze Jahre — dann erlischt alle Emheit und Selb- 
stkndigkeit. 

In dieser vorwiegend nach innen gewandten Sonderexistenz der Gesamtheit 
entfaltet sich erne sehr eigentumliche Kultur des Getstes In den Stadten, vor- 
nehmlich den oberdeutschen, mit lhrem Reichtum und SelbstbewuBtsein, ent- 
wickelt sich cm reges burgerliches Leben eng im Umkreis, aber ohne Enghemg- 
keit, trocken, aber dabei doch das Gegenteil aller geistlosen Pedantene, m naiver, 
phantasievoller Frohlichkeit, noch mcht erstarrt in der AbschlieBung vom land 
und von der Natur. Nach alien Seiten emeitert sich der Umkreis des Interesscs 5 



schwerf&lhge, durchaus konservative Geistesnchtung hat mchts von freier, blen- 
dender Genialitat, aber eine ungememe Ehrlichkeit und Grundhchke t Und schliefl- 
hch handelt es sich hier nicht weniger urn Probleme des modernen Individuahsmus 
als m der italienischen Renaissance — • das Mittelalter ist auch fur uns nicht nur 
Vergangenhett, seme Fragesteltungen behalten ewige Gultigkeit 

In diesem Umkreis ernes Strebens nach ,,moderner“, d h Uar erlebter und 
selbstandiger Religiositat, auf dem Grunde doeh der mittelalterlichen Bildung, 
hat die Kunst ihre Stelle Die geistige und materielle Machtstellung der Kirche 
hat freilich uberall zur Folge, daO in der europaischen Kunst des 15 und 16 Jahr- 
hunderts die kirchhchen Themata voranstehen — aber fur Deutschland gilt das 
in emem besondern und fast ausschheChchen Sinne Die Erzahlung der heiligen 
Geschichten 1st Iebhafter und emdringhcher als anderswo, von einem erregten, fast 
leidenschaftlichen Interesse an der Sache, nut einer deuthchen Richtung auf tiefe, 
schmerzhche Ergriffenheit — die Passionsbilder sind besonders haufig und er- 
halten in der Kunst Durers ihre groQartigste, wenn man will, klassische Form 
GewiB, daO bei diesen Zeugnissen damaliger Frommigkeit eine pietistische Fein- 
fuhligkeit mcht auf ihre Rechnung kommt — man greift derb zu, und oft genug 
ist mehr der rohe Griff der schweren Landsknechtsfaust zu spuren als erne tiefere 
Regung des Herzens Oder aber es scheint mchts als lauter wirkhchkeitsfreudige 
Bildlust da zu sein Immer aber 1st doch die Rechtfertigung und der eigenthche 
Anstcfi desBddschaffens\ndem auf die iehg«>sen F r agen gei ichteten Bddungsbedui f - 
ms des deutschen Burgertums gegeben Die bildende Kunst hat — auch das echt 
mittelalterhch — Ihre Funktion innerhalb des Lebens der burgerlichen Gesell- 
schait darin, daB ste mit den naiven, schlagenden Mitteln einer ganz ursprung- 
hchen Anschauungskraft, gleichsam als eine ungeheure bibha pauperum, das fur 
die Seele heilsame Erziehungswerk der christhchen Religion vollenden hilft 
Nichts wSre falscher, als wenn man die moderne auf das Formale genchtete Kuhle 
des Sinns in diese altdeutschen Bilder hineintragen wollte « — das lebhafteste 
Inhaltliclie Interesse verbindet Stuck fur Stuck des Bildes mit dem Beschauer 
Im 16 Jahrhundert wird auch das anders Das Bild begmnt seine unmittelbar 
fur das Leben selbst bedeutsame Gegenwartigkeit zu verheren Indem die Re- 
naissancestoffe in die Kunst emtreten, tritt das verinderte VerhSltnis zu den Gegen- 
stSnden der kunstlenschen Anschauung klar hervor der mhaltliche Wert und 
die morahsch-rehgiose, auf erne innere Umbildung des ganzen Menschen genchtete 
Absicht verschwinden aus dem ProzeB der Bildgestaltung Auch hier 1st das Auf- 
treten Durers von entscheidender Bedeutung 
Man tnuB sich diese Dinge zur mneren Anschauung gebracht haben, wenn man 
die folgenden Bilder verstehen will Es 1st mcht moglich, der Kunst der Ver- 
gangcnheit gerecht zu werden, wenn man von dem einen Standpunkt moderner 
Kunstbetrachtung die verschiedenen Losungen immer wieder derselben Probleme 
festzustellen und In emeu psychologisch folgenchtigen Fortgang der Entwick- 
lung zu bnngen sucht Die Auffassung von dem, was Kunst 1st und was sie soil, 
Ihre Beziehungen zur Gesamtkultur und ihre Wertung innerhalb der geistigen 
Welt verschieben sich — auch heute 1st die Kunst nicht schlechthm ,, Kunst" 
als etwas, was ganz fflr sich 1st, gleichsam im lee re n Raum sie 1st als Gesamt- 7 



erlebms ein Teil unserer geistigen Kultur, mit dieser untrennbar verbunden. Und 
so jst erne Umschalhmg unseres ganzen BewuCtsejnsstandes unumganghch, wenn 
wir die Kunst frGherer Zeitalter verstehen und ihr die Werte abgewinnen wollen, 
die, weil die wahrsten, auch die besten sind Der Eindruck des Kunstwerks als 
lebendige Totalitat, sowie er in der altdeutschen Malcrei verstanden worden ist, 
und damit auch die von den KGnstlern angewandten Formen erklaren sich erst 
aus emer histonschen Gesamtanschauung der Zeit, filr die hier nur emige Grund- 
limen gezogen werden sollten Wie entgegengesetzt ist doch in der deutschen 
Kultur des Reformationszeitalters gegenGber der italiemschen Renaissance das 
Verhaltnis von Kunst und Religion in ihrer Bedeutung llir das Gesamtleben der 
Nation! Welche Subordination des kiinstlenschen unter das religiose Interesse — 
der italienische KGnstler mochte das emphatische Gefuhl haben, daB er und sein 
Schaffen ,,die Blute des Volkes" bezeichneten, wie aber konnte man, trotz aller 
personltchen GroBe des Malers, das deutsche Leben der Epoche in Durer statt in 
Luther gipfeln lassen wollen? 

Z unftmaBig ist die KGnstlerschaft orgamsiert Nicht das Atelier — die Werkstatt 
ist der Entstehungsort des Gemaldes Unter dem Schutz ihres Patrons, des 
heihgen Lukas, des Malers der Madonna, nach festen Gesetzen, wie etwa uber die 
Zahl der Gesellen, und festen Regeln fiir Techmk und Material wird gearbeitet 
Em Meisterstuck, etwa ein Marienbild in bestimmter GroBe und Ausfuhrung, 
erschlieDt neben einer Geldleistung dem Gesellen den Zutritt zur Zunft Die Gute 
des Werkes wird nicht so sehr nach der In ihm zutage tretenden Phantasieleistung 
als vielmehr nach der Sohditat der technischen Herstellung bewertet Man muB 
etwa die Bnefe Ddrers an Heller lesen, urn zu sehen, wie noch in unserm phan- 
tasiegewaltigsten Kunstler diese handwerkliche Wertung des eignen Schaffens 
selbstverstandlich voransteht er ruhmt die „grofle Mtihe" und den , groBen FleiB", 
die Sorgfalt in der Auswahl und Zubereitung der Tafel, die Kostbarkeit des Farb- 
matenals und die peinliche Zuverlassigkeit der Ausfuhrung „von Remigkeit und 
Bestandigkeit wegen*‘, so daB sie nun ,,500 Jahre sauber und fnsch sem werde“. 
Kein Wort von „rein kunstlerischen“ Problemen Die Gesellen arbeiten mit, 
und es wird dann wohl im einzelnen von den Bestellern ausbedungen Oder vom 
Kunstler versprochen, wieweit die eigenhSndige Vollendung des Werkes durch 
den Meister selbst gehen soil und was der Ausiuhrung durch die GehiHen zufallt. 
Denn die Persdnhchkeit bedeutet doch bereits unendhch viel — sieht man das 
Nebeneinander dieser Kunstlercharaktere des 15 Jahrhunderts, so scheint es, 
als ob im ganzen Mittelalter ein personliches Schaffen Gberhaupt nicht existiert 
hatte, als ob jene alten Werke, soweit sie einer Epoche angehorten, unter sich 
ununterscheidbar, wesensgleich seien 

D-r AnlaB der Arbeit wird durch den Auftrag gegeben Naturhch kommt es 
vor, daB auch ohne das ein oder mehrere Bilder in der Werkstatt hergestellt wer- 
den — aber doch nur, wie man sich mit emem Vorrat an fertiger Ware versieht, 
in Rechnung auf baldigen Absatz Die freie Wahl des Themas fehlt ganz, nun gar 
die freie Erfindung des Gegenstandes durch den Ktinstier selbst scheint adsge- 
8 schlossen Immcr wieder derselbe enge Kreis von Aufgaben, der erst nut dem 



begmnenden 16 Jahrhundert durchbrochen wird In einer primitiven und natur- 
lichen Festigkeit des Verhaltmsses erhalt so der Kunstler seme Stelle mnerhalb 
des Orgamsmus der burgerlichen Welt Als Besteller erscheinen die einzelnen 
Mitglieder der verschiedenen Stande, die Korporationen, die Stadtgememde selbst, 
und sieht man von den (nach unserer Auffassung) rein handwerklichen Auf- 
gaben, wie Stuben und Mobihar anzustreichen, ab, so ist es vornehmlich der 
erne groGe Momtmentalauftrag, der der Werkstatt uberwies^n wird der Altar 
Offenbar, daB dieser „Tafelmalerei“ in Deutschland die erste Stelle gebuhrt — 
die Wandgemalde. stehen dagegen durchaus zuruck, obwohl auch sie ursprung- 
hch, besonders m Oberdeutschland, auBerst zahlreich gewesen sind Die dekora- 
tiven Aufgaben uberwiegen hier, und die Ijntwicklung geht mcht auf die Wand 
malerei lunaus — das Verhaltnis von Tafelbild und Frcsko ist in Deutschland 
entgegengesetzt als in Itahen Endlich smd auch „Tuchlein“, Bilder auf Lem* 
v;and, oft gemalt worden, jedoch nur m allergenngster Zahl erhalten Unter 
den Aufgaben der Tafelmaleret ist neben dem Altar nur noch das Portrat von 
selbstandiger und immer groBer werdender Bedeutung 

Die Vollendung der Altarform ist auf dem Gebiet der bildenden Kunst die groBte 
Leistung dieser Epoche Von den kleinen, oft nur zweiflughgen Haus- oder Reise 
altarchen erheben sich Umfang, Pracht und Bedeutung der Arbeit bis zur denk- 
bar groBartigsten Monumentalitat Es ist die Art, in der das gesteigerte Selbst 
bewuBtsem des Einzelnen, der Glide, der Kommune stch ausspricht, die Art, in 
der das Individuum sich ein Denkmal von Ewigkeitswert ernchtet aus der Angst 
der Seele heraus, als erne vollgultige auBere Reprasentation der Frommigkeit 
und als ein Mittel der Versohnung mit Gott So ist der Altar zugl-ich erne der 
fur die allgemeine Kulturentwicklung wertvollsten Formen der spatmittelalter- 
lichen Werkgerechtigkeit — erne sichtbare, dem Gottesdienst und der Erbauung 
des Einzelnen bestimmte Darstellung der kirchltchen Lehrbegnffe Fast alles, 
was von Bildem dieser Zeit in unsern Museen hangt, auseinandergenommen 
und auseinandergesagt, muB wieder in diesen ursprunghchen Zusammenhang 
zuruckgedacht werden, ebenso fast alles, was auf den folgenden Bl&ttem abge- 
bildet ist Es sind ketne Bilder fur sich, nur Teile von groflen BildgebSuden, 
Emzelstucke aus einem scholastischen System Auch fur die etwa einzeln emchtete 
Tafel gilt doch immer, daB sie sich einem solchen wemgstens gedankhch gegen 
wartigen groBeren Zusammenhang einordnet — wie das ganz deutlich wird an 
den einzelnen D&rstellungen des Stationswcges gleichsam ein fur em Nach- 
einander der Betrachtung aufgeloster Altar, denn schheBhch ist dieser doch nur 
der vollkommenste Ausdruck dafur, daB dem einzelnen Kunstwerk Sinn und Be- 
deutung nur mnerhalb des Zusammenhanges der ewigen Wahrheiten der chnst 
lichen Erlosungslehre zuLommt So fest scheinen diese gefugt, daB alles auf 
sie bezogen wird 

Der Altar ist, wemgstens der Regel nach und stets bei den groBeren AuftrSgen, 

1 erne Schopfung allein der Malerei Er ist em vielghednges Ganzes, das in immer 
reicher werdender architektomscher Rahmung Plastik imd Malerei vereimgt 
hoi geschnitzte Figuren Oder Reliefs und die Tafeln des Malers Alles buntfarbig 
und vergoldet in dem Gcsamteindruck trotz aller trockenen Scharfe der EinzH 9 



ausfiihrung erne den Blick verwirrende, unkbersehbare Unendlichkeit Schremer- 
arbeit ist das Ganze, der letzte, groBe Triumph des gotischen Kunstgewerbes Oder, 
wie doch besser zu sagen ware, Handwerks Schon an der Staffel oder Predella 
dem medrigen Unterbau des Schreins, kann die Fullung der Flache dem Maler 
tfbertragen werden Die wichtigste Arbeit aber f&Ilt lhm bei den Flugeln zu, die 
an das Hauptstuck des Schreins selbst angeschlossen sind Zwei hohe und schmale 
Tafeln, oder gar vier, als Doppelflugel hberemander gelegt, wozu dann wohl noch, 
wie etwa bei Grunewalds Isenheimer Altar, feststehende Seitenstucke kommen 
konnen An Werktagen sind die Flugel geschlossen, an Festtagen wirkt dann die 
breite Pracht des Nebeneinander der geoffneten Fltigel und des geschmtzten 
Mittelstucks Nichts lehrreicher als these glbnzendste Darstellung des mittel- 
alterhchen Kathohzismus mit den pomposen Schaugerusten des Barock zu ver 
gleichen wie da das m aller Kunst doch Kunstlose, in aller Schnorkelhaftigkeit 
doch Primitive und Selbstverstdndliche , Wahrhaftige und Emste jenes alten 
Kathohzismus herauskommt FOr die kunstlensche Auffassung bedeutet das, 
daB der spatgotische Altar die bewuBte Scheidung der Kunste noch mcht zur 
Voraussetzung hat, vielmehr Plastik und Malerei m emfacher Koordination ver 
bindet — gegenhber jener rauschenden Steigerung des Ensembles, die der Barock 
aus der bewuBten Verwertung und Verbmdung der verschiedenen Wirkungen 
der beiden KOnste herzustellen weiB Bei jenen Slteren Werken erfafit das Be- 
wuDtsein nicht so sehr die Kunstform als die Sache die Figuren der heihgen Ge- 
s-hichte, etnzeln und in Histonen veremigt, stehen unter sich m unmittelbarer 
ZusammengehBngkeit, und fflr diese starke und ursprQnghche Auffassung des 
sachhchen Zusammenhangs tritt der Eindruck, ob Plastik oder Malerei, als be- 
deutungsfos zuruck Die opttsche Erschemung wird mit einer naiven Sehfreudtg- 
keit verstanden, die auch das Diskrepante nicht bloB ertrggt, sondem fordert 
bunte und lebensfnsche Manmgfaltigkeit, nicht kunstvoll gegliederte Einheit 
Es ist in elnzelnen Fallen stnttig, wie die Verteilung der plastischen und male- 
nschen Arbeit in der Werkstatt, der der Auftrag Uberwiesen wurde, zu den! en 
ist, ob die Erfindung oder gar die Ausfuhrung dieser und jener Dmge cm und dem 
selben KilnstJer zuzuweisen 1st Sieht man von diesen Fragen ab, di* nur von 
Fall zu Fall entschieden werden konnen so wird doch wemgstens aruunehmen 
sein dafl bei dem Entwurf des Ganzen der Maler den Vorrang hatte Zu seiner 
TStigkeit gehort denn auch die Vollendung der Schmtzereien durch Bemalung 
und Vergoldung Wichtiger aber ist, daB der Werkstattbetrieb und der Geist 
deuthch werden, inner halb dessen die Entstehung der altdeutschen Gemdlde ge- 
dacht werden muB, und der so ganz von den heutigen Gewohnheiten und heu- 
tigem Denken abweicht Es ist der mittelalterhche Trieb zu genossenschafthcher 
Vereimgung der einzelnen und die Unterstellung ihrer TStigkeit unter den Schutz 
und tn den Dienst der Ktrche Die eigentliche H6he dieser Altarkunst f51It in die 
zweite HSlfte des 15 Jahrhunderts, d b in erne Zeit, wo jene Zusammenhange 
der Gesellschaft und der Kirche doch bereits sich aufzulosen beginnen Refor- 
mation und Renaissance filhren ihr Ende herbci 

Die besonderen Stoffe, zugleich aber auch die Auffassung des Inhalts und 
10 die Beh&ndlung der Darstellungsform der , Stxl ‘ der altdeutschen Malerei, kSnnen 



naeh dem lusher Gesagten nicht anders gedacht werden als im Zusammenhang 
und in unmittelbarer Fortsetzung der mittelalterlichen Entwicklung. Dje 
vielgetadelte Bezeichnung dieser Kunst als „Spatgotik“ sclietnt jenes Verhaltms 
noch immer am einfachsten auszudrucken Ein voiles Ausleben der alten An- 
schauungsformen, und aus der so gewonnenen Kraft und Reife heraus lhre VoII- 
endung zugleich und innere tlberwindung. 

Der Stoffkreis der deutschen Malerei der Spatgotik umspannt den ganzen, 
im Laufe der Jahrhunderte so unendlich erweiterten Umfang der chnstlichen 
Heilsgeschtchte. Es ist bereits darauf hingewiesen worden, wie alle diese Dtnge 
fur das BewuGtsem mnerhch zusammenhangen, wie von dem einzelnen Bild die 
gedankhchen Beztehungen nach alien Seiten ausgreifen: alles, Personen und 
Ereigrusse, hat seme Stelle in dem Ablauf der groBen Welthistorie, die von der 
Sunde zur Erlosung und zum Jungsten Gencht fuhrt. In die bibhschen Vorstel- 
lungen und Geschichten ist das ganze ungeheure Erz&hlungsmatenal der Legenden 
emgeschaltet worden, und man bekommt in der deutschen Kunst vielleicht mehr 
als anderswo einen Begnff von der unubersehbaren Fulle dieser der chnstlichen 
Histone entnommenen Darstellungen Dabei iiberwiegen in der Malerei durch - 
aus die Bilder erzahlenden Inhalts gegenuber der einfachen Representation der 
heihgen Gestalten. Das in Italien so haufige Andachtsbild der Madonna mit Hei- 
ligen fehlt fast ganz; offenbar, dafl die bloG plastische Gruppierung ohne Ge- 
schehen fur den Deutschen die Mbglichkeiten der malerischen Darstellung nicht 
genugend ausschopft, als Bildinhalt nicht ausreichend erscheint. Die welthche 
ErzShlungslust, die noch kerne eignen fur das Gem&lde darstellungswurdigen 
Stoffe besitzt, strorat nun in die Legenden und biblischen Geschichten ein und 
ergeht stch dort in immer reicherer Ausmalung und Ausschmfickung der ur- 
sprtinghchen Motive. Eine, je nachdem, heiter bewegte oder dramatisch spannende, 
mehr vielleicht noch grausliche und grafihche Novelhstik mit vielen anekdotischen 
Zdgen* der Ton ist durchaus naiv und volksmaBig. Es ist selbstverstSndhch, 
daG man, mit eimgen phantastischen Zutaten, das Kostura der Zeit und die wohl- 
bekannte Umgebung dazu benutzt, die heihgen VorgSnge so glaubhaft wie nur 
moghch herauszustaffieren. Es ist das ebenso wie bei den groQen, mit alien er- 
denklichen Zutaten ausgeschmfickten geistlicben Spielen, mit denen die Malerei 
durch die lebhaftesten Beziehungen verbunden ist. Letzthin aber ist doch in 
diesem geistlichen Mummenschanz so viel innerer Anted, so viel herzliche Er- 
gnffenheit, daO das religiose Empfmden immer wieder zu seinem Recht komrat. 
Und es ist oft und richtig betont worden, daC der besondere Grundton in der Stoff- 
welt der altdeutschen Malerei doch schlieBhch durch das Vorwiegen der Passions- 
folgen bestimmt ist Die dargestellten Dinge ennnem fiber den fisthetischen Ein- 
druck hinaus an die emstesten und wichtigsten Fragen des Lebens, und immer 
ist ffir diese Kunst charahtenstisch, daG der Anbhck der SuBeren Erschemung in 
dem Beschauer emen Ablauf von Gedanken und Geffihlen erzeugen soli, der weit 
fiber den Umkreis der smnlichen Gegenwart hmausgreift Ein Ausspinnen der 
mhalthchen Beziehungen, ein Smmeren und Grfibeln haftet, auch auBerhalb 
der kirchlidien Stoffe, der deutschen Kunst an 

Die bet alien SchnSrkeln der Erzlhlerphantasie doch immer sachhche Ab- XI 



sicht kommt in dem Stil der Darstellung zum deuthchen Ausdruck. Es 
liegt m den alJgememen VerftfiJtmssen der historischen Entwicklung, daB die 
romamsch-germanisclien Volker des Mittelalters erne von Grand aus etgentum- 
Iiche, nur au3 ihrer Naturanschauung abzuleitende Kunst nicht hatten hervor- 
bringen konnen. Das 1 ulturelle Obcrgewicht der Antike und die schlcchthin maB 
gebenden Anforderangen der Kirche hatten sich dahm verbunden, daB be! alle- 
naiven Bildfreudigkeit doch die Elemente der Bildanschauung konventionell, 
von den erstarrten Bildformeln der SpStantike hergeleitet waren Von Anfang 
bis zu Ende tragt die Kunst der mittelalterhchen Kirche den Lehrcharakter daB 
die Dinge nicht so sehr dem Auge dargestelit als der geistigen Aufmerksamkeit 
gezeigt werden — nicht well sie schon Oder fur das kiinstlensche Erlebms wert- 
veil, sondem weil sie ihrer geistigen Bedeutung nach wichtig sind, so daQ ihre 
Verbmdung in mchts anderem bestehen kann als in emer chromstischen Neben 
emanderreiliung auf der Bildfldche Dieses VerhSltms — eme Absicht des Zei 
gens und Lehrens als die erste und letzte des Kunstwerks und em Konventionalis- 
mus der Gesamtauffassung bei aller naiv maierischen Empfmdung und ailer immer 
stSrker eindnngenden Wirklichkeitstreue und Weltfreudigkeit — bleibt m Deutsch- 
land bis zum Ende der SpStgotik wirksam Wir erinnern an das, was uber die 
innere Zusammengehorigkeit der gemalten und der Schmtzflguren des Altar 
schreins gesagt vnirde — die Figur steht auBer oder vielmehr uber allem Bild- 
zusammenhang, ist so sehr Hauptsache, daB die andem Dinge nur Beiwerk, m- 
haltlich bedeutsame Fiachenfullung sind Diese ursprunglich mittelalterliche 
Auffassung wird durch die reichere Ausgestaltung der raumlichen Umgebung 
wohl verdeckt, aber nicht durch eme prinzipiell heue Begrundung der Bildemheit 
ersetzt, wie sie in Itahen, bei scheinbar gleichem Vorwiegen der Figur, durch die 
Empfmdung ihres plastischen Charakters imd durch die Herstellung der klaren 
Raumeinheit gewonnen wird Es hSngt das mnerlich aufs engste zusammen 
der unmittelbar und direkt zu dem Beschauer sprechende Lehrcharakter des 
Bildes hort auf, sobald es mcht nur gefuhlsmaflig, sondem b“wuBt auf der Grand 
Iage asthetischer Wertung als Einheit gebildet wird So erl.Iart sich das Irratio 
nelle und Ungeordnete der Bilderschemung Die Gesichtspunkte der Fldchen 
fullung und der Darstellung der Haumlichkeit gehen nicht ineinander auf — Fi 
guren und Dinge, die 1 m Raum gedacht, aber mcht in ihm gesehen sind — ub a rall 
em mnerer Widerstreit, viie er jener Disharmome der Weltanschauung entspncht, 
in der die Dinge dieser und jener Welt sich mitemander lcreuzen. Es fehlt die Em- 
sicht der bildmaBigen Ordmmg und die Kenntnis der elementaren Gesetze der 
Anschauung, wie sie selbst der freien Irrationalitat der Darstellung zugnrrde 
iiegen muB — statt dessen immer noch sachliche Rucksichten, wenn mcht allem 
maBgebend, so doch die Komposition im voraus beemflussend Es fehlt die Em 
heit und Klarheit des modemen BewuBtseins 

Es ist nur ein besonderes Kennzeichen dieses allgememen Verhaltmsses daB 
die Perspektive versagt Vjelleicht wird dem heutigen Beschauer gerade das am 
storendsten auffallen, daB in der Unstimmigkeit der ganzen Bilderschemung 
die Verkinzungen fehlen oder falsch gegeben sind, daB also der Emdruck der ein 
12 heitlichen Raunullusion mcht zustande kommt Die Dinge stehen, wie s*e mcht 



stehen sollten — es ist hier fur jeden am leichtesten nachzurechn&n, daB these 
Bilder „alt“ smd, und daB lhre Entstehung der Feststellung der Grundbegnffe 
unseres Denkens und Sehens vorangeht Noch bei Durer, der doch als erster — 
von Pacher ist hier abzusehen — die perspektivische Konstruktion beherrscht, 
ist diese Inkongruenz der emzelnen Bildstucke bis zuletzt spurbar die Klarheit 
der Anordnung entsteht mcht aus einer naturlichen Freilieit der Anschauung, 
sondern tr*igt den Charakter des Erzwungenen, und darin Iiegt das GroBartige 
seiner Wirkung 

Wiederum nur ein besonderer Fall dieser spatgotischen Art der Bilddarstellung 
kommt in der Auffassung der menschlichen Figur zutage Ihr Wert Iiegt in mittel- 
alterlichem Sinne mcht in dem kunstlerischen Erlebms der plastischen Form, 
sondern in der geistigen Bedeutung, 1 m Charakter und Ausdruck, in der Ge- 
barde Es ist mcht anders die Figuren noch bei Durer smd oft einfach falsch, 
unmoghch m der Korperbddung und verrenkt in der Bewegung, und wo — wir 
werden noch sehen, wie — die &uBere Richtigkeit der Zeichnung erreicht ist, 
fehlt doch der freie Rhythmus, die von innen her lebendige Gesetzlichkeit der 
Gestalt Auch hier fehlt in dieser direkt aus dem Mittelalter herzuleitenden Ent- 
wicklung die doch unentbehrliche, ernste und nachhaltige Beschaftigung mit 
den Problemen der formalen Richtigkeit und Klarheit Die Allgememvorstellung 
vom menschlichen Korper bleibt leer, schematisch, mdem noch immer nachkhngt, 
daB die mittelalterhche Figurenzeichnung mcht von einer kunstlerischen Be- 
waltigung der Natur, sondern von Vanattonen antiker Vorbilder ihren Ausgang 
genommen hatte Plastik und Malerei der Spatgotik zeigen gleichermaBen immer 
wieder, daB das Gewand den Korper aufzehrt, ihn gleichsam aus den Tugen bnngt 
— damit der Ausdruck prononcierter spricht Als ob mit den Linien des Gewandes 
auch die emzelnen Stucke des Korpers in unruhige Verwirrung geneten — es 
smd ja doch nur Stucke, mcht Teile ernes in sich empfundenen Organtsmus 
Auch wo die duBere Korrektheit der Zeichnung hergestellt ist, lebt die Figur 
mcht von einem plastischen Gesamtmotiv, sondern in dem inneren Gluhen des 
Geistes Wenn auch gelautert, ist Durers Apostel Paulus die letzte und groB- 
artigste Gewandfigur, die in dieser mittelalterhchen Absicht entworfen ist 

Es war notig, diese gleichsam negative Bestimmung des spatgotischen Stils 
vorauszuschicken und positiv zu begrunden Der moderne Beschauer muB diese 
„MSngel u der altdeutschen Malerei zugute rechnen Sie smd, histonsch gesehen, 
die selbstverstandhche Kehrseite der groBen positiven Leistungen dieser Kunst 
Nur mdem die Aufgaben der plastisch-raumlichen KlSrung des Bddes zunachst * 
hintan bheben, war die bunte Vielseitigkeit und objektive Gerechtigkeit des Welt- 
blldes zu erreichen, wie es sich m der altdeutschen Malerei enthhllt Es wird 
jedem auffallen, wieviel mehr verschiedenartige Dmge mit offenbarster Freudig- 
keit m diesen Bildern dargestellt sind als in den Werken der italiemschen Malerei 
Pflanzen und Tiere, alle moglichen toten Dmge, zum Teil schon fast von still- 
lebenartiger Wirkung, die Stoffe und Emzelteile des Kostums usw , vor allem, 
entsprechend der ausfOhrlichen Behandlung des Innenraums, die Landschaft 
Em stark ausgesprochener Wirklichkeitssmn wird deuthch Die niederlSndische 
Kunst, die bei alledem durch erne innere Gememsamkeit' mit der deutschen ver- 1 



bunden und zugleich lhr voran ist, hat da gerade manmgfach eingewifkt. In dem 
(emen Gefuhl fur Farbe und Licht kommt ihr die deutsche Malerei kaum jemals 
gleich, dafur abcr hat diese nun die groBere Energie der Zeichnung voraus, erne 
starkere und h&rtere Empfmdung fur die Wirkung der Lmie. Mit ihr gelmgt die 
Ausbildung der verschiedensten, in Form und Ausdruck schar/ betonten Typen 
die menschliche Welt scheint in lhrem Reichtum an individuelJen Formen fast 
fiber alle Moghchkeit hmaus vervielfacht und erhoht Und was fflr erne Ffille 
von etgenartigem Ausdruck, GefQhl, Stimmung kommt zusammen, wenn man 
stch diese deutschen Varianten des menschhchen Antlitzes und der Gebarden zu 
vergegenwartigen sucbt Der immer noch anhaJtende mittelalterhche Grundrug 
dieser Psychologic ist deuthch: mit dem Hervorheben von emzelnen, SuBerhcb 
scharf markierten Zugen, mit der darin ltegenden Vereinfachung zugleich und 
Ubertreibung der Charakteristik Im ganzen noch mehr Reichtum und Kraft als 
Feinheit — wo diese zu suchen wire, findet man dann aber Herzlichkeit und 
Innigkeit und wird gewiB mcht enttauscht. 

Die Darstellung dieser bunten und noch ungeordneten, aber ebensowohl heiteren 
und kuriosen wie bedeutenden Welt erstrebt und erreicht erne PrSzision der 
Formbezeichnung, die uber alles hinausgeht Naturhch gibt es auch m der deut- 
schen Kunst nach dieser Seite hin Unterschiede, im allgemeinen aber wird erne 
z5he, harte und eigenwilhge Genamgkeit der Sachangabe erstrebt, wie sie dann 
in der vielbewunderten und in der Tat ja unubertreffhchen Scharfe der Durerschen 
Zeichnung zur hochsten Vollendung kommt Doch wohl hierm zuerst lag cs, daB 
seme Kunst europatschen Ruhm gewann Man mag, m Verbmdung mit jener 
objektiven Vielseitigkeit der deutschen Kunst, hier das Vorwalten eines Smns 
fur wissenschafthche Rjchtjgkeit und Exaktheit erkennen Und es ware damit 
zu verbinden, was fiber das Streben des deutschen Malers nach handwerklicher, 
technischer Vollendung imd Sohditat gesagt wurde In der Tat ist genug von 
betdem dieser Kunst zu eigen Aber dem Bereich des Prosaischen und Philtstrosen, 
dem somit diese Anschauung verfallen scheint, wird sie durcb ihre stets vor- 
handene mnere, durchaus kfijistlerische Lebendigkeit entzogen Oberall, und 
so auch vor allem bei Durcr, ist klar, daB die Abucht menials nut einer toten, 
photographischen Ahnlichkeit zwischen Kunstwerk und Objekt zusammenfSUt. 
Die Dmge werden gesteigert nach der Seite des inneren Ausdrucks und der Be- 
wegung der Oberflache — es ist kem nuchtemes Konstatieren und Aufzahlen, 
sondem em Erleben der Form von allerhbchstem kunstlerischen Wert. Sicher 
* wohl, daB hierin, in dem Willen mehr noch zum starken Ausdruck, zum Leben- 
atmenden als zur genauen Form, der eigentumhchste Antrieb der deutschen Kunst 
li“gt. Es ist die Umbildung des in mittelalterlichem Sinne „Sprechenden", Be- 
deutungsreichen der Erscheinung zu einer personhchen Auffassung, in der an 
Steile des Symbolischen das wirkliche Erlebnis tritt. 

Nur von hier aus kommt man auch zur ErklZrung der letzihin wohl bezeichnend- 
sten Eigentfimlichkeit dieser spStgotischen Kunst ihrer Empfmdung ffir die Lime 
In ihr vor allem kommt ja die besondere „Stilisierung H der SuBeren Erscheinung 
zustande, jene Durchdringung der geschauten auBeren Form mit der inneren 
14 : Lebendigkeit des kunstlerischen Geistes Die PrSzision und SehSrfe des Stnchs, 



dazu erne unruhige und gespannte Bewegung — durch ebendiese Eigenschaiten 
der Zeichnung werden jene Genauigkeit der Formangabe und die doch zugleich 
gesteigerte Lebhaftigkeit des Emdrucks erreicht Endlich aber die harte Festigkeit 
der Hand das „Holzgeschmtzte“ der Figuren, vielleicht am deutlichsten jedoch die, 
je spater lm 15 Jahrhundert, desto auffalhgere Gewandzeichnung mit den hart- 
bruchigen, scharfwinklig inemander stoBenden Faltenzugen und den wemgen, aber 
wie aus Stahl elastisch gespannten Kurven — und das sind doch eben nur die wichtig 
sten Zeugmsse einer naturhch uberall durchgreifenden Empfindung Es 1st hier, 
wie ja klar, ganz unmoghch, von emem „Naturalismus“ 1m eigentlichen Sinne zu 
sprechen, und die atten materiahstischen Erkl&rungsversuche aus der Art der da- 
mals getragenen Stoffe odef aus der Techmk der Holzschnitzerei werden heute von 
niemandem mehr emst genommen Es 1st die Umbildung der konventionell- 
gotischen Lime nicht 1m Sinne euier Naturannaherung, sondern zu emem neuen 
Konventionahsmus, der aber diejemge Ausdruckskraft besitzt, die dem neuen 
Weltgefuhl entspncht nicht mehr weich und fern, innig und gefuhlssehg, sondern 
stark und hart, „wahr“, d h em Protest gegen ideahstische Schoniarberei der Er- 
schemung Die dekorative Bereicherung dieses Stiles, der noch vor der Mitte des 
Jahrhunderts sich durchzusetzen beginnt, zeigt dann immer deutlicher, wie 
irrational, rein aus emem Gefuhlsbedurfms heraus, diese Behandlung des Linearen 
zu verstehen 1st Man sieht das besonders am Gewand em ungemein lebhafter 
„malenscher“ Totalemdruck, im einzelnen aber die Willkur ernes unruhigen, in 
aller energischen Scharfe ziellosen Hmundherfahrens des Strichs — bis dann nut 
der Festigung der Stimmung und der Klarung der Form auch die Vereinfachung 
und schheBIich Rationahsierung der Lime emtntt 

Die altdeutsche Malerei 1st mehr noch Erlebms als Abbild der auBeren Welt, 
wie denn auch die Farbe des eigentlichen Wirkhchkeitscharakters entbehrt Es 
1st doch immer dasselbe daB das ganze Bild mit aller Anhaufung von Emzel- 
wirklichkeit doch eben nicht als Ausschmtt ernes wirklich geschauten Weltbildes 
entsteht, sondern als Erftfllung einer mhaltlich verstandenen und daher kon- 
ventionellen Darstellungsform mit auBerer Wirklichkeit und innerem Leben 
Nimmt man die Surame dieser altdeutschen Malerei, so sind in lhr gleichsam 
die Schichten des histonschen Bildungsprozesses in unmittelbarer Gegenwartig 
keit sichtbar die lebendige, {ast kindliche Naivit&t der Bildanschauung als das 
unverbrauchte Erbe einer ursprunglichen Naturkralt — - die Gesamtform der uber- 
nommenen kirchlich spatantiken Bildauffassung als der notwendige Rahmen der 
eignen Kulturleistung — endlich der neue Gewmst an SuBerer Wahrheit und 
seelischer Durchdnngung 

Das 1st nun die eigentumliche Idealitat dieser Weltanschauung erne Gerechtig- 
keit des Sinns, elne ehrhche und bescheidene Anerkennung der unendlich viel- 
faltigen Moglichkeiten des Daseins — damit untrennbar verbunden erne offene 
Freudigkeit und herzliche Zustimmung, zugleich aber die starkste Spannung ernes 
nach innen gewandten Sinns Demutig vor der Erscheinung fremden Lebens als 
vor etwas Gotthchem, und zugleich ein unbekiimmerter Ausdruck der eignen, 
nach Vollendung drangenden Subjektmtat. Erne Mischung von nuchterner, ver- 
standesmSBiger Beobachtung und kuhnster Phantasie, beides verbunden in emem 1 



mannlichen, tiefen Ernst der Weltauffassung, die sehen will, mcht nur wie die 
Dinge Sind, sondern wie sie sein sollen So ist diese Erklarung der Welt auch, 
aber mcht allein ,,Anschauung“, und es fehlt ihr die Moglichkeit des „Bildens“ 
einer schonen Embeit der Erschemung Die Kunst ruht hier mehr als in der 
Renaissance auf dem Grunde einer Weltansicbt, die vom Gefuhl aus, durch ein 
Nach- und Neuerleben dem objektiven Dasem nahekommen will — das Erlebms 
ist jedoch nach auBen wie nach innen mcht fertig, birgt sich noch in der Hulle der 
mittelalterhchen Formeln Es ist erne Zeit des Suchens, der Unruhe und des 
Kampfes — kerne in stch vollendete Kultur Wer deutsche Kunst gesehen liat, 
weiQ, daB sie etnen OberschuB von Innerlichkeit, von Gedankhchem und Gefuhls- 
maBigem, und daB sie Antriebe des Willens von innerlich bildender, ethischer 
Kraft enthalt Die Epoche ist vielleicht die groBte Zeit der deutschen Geschichte 
fur die Ausbildung des Charakters und der sittlichen Freiheit des Individuums, 
und es ist, histonsch gesehen, vielleicht doch die groBte Leistung der altdeutschen 
Kunst, daB sie an dieser Charakterbildung des Volkes den lebhaftesten Anted ge- 
habt hat Was bedeutet mcht allem das Schaffen Durers fur die Bereicherung 
der Nation nut Werten innerlichster und reinster seehscher Kultur! 

HeiBt das nun, den Wert der Kunst nach einem auQer ihrLiegenden bestrmmen? 
Fur den Deutschen jener Zeit gewiB mcht es war so, daB die kunstlerische An- 
schauung in aller ihrer Fnsche lhm doch nur ein Teil ces allgememen Welt- 
erlebens s-in konnte 

E s zeigt sich bei naherem Zusehen, daB die deutsche Kunst des spdtgotischen 
Zeitalters in ihrer Auflosung in einzelne Lokalschulen der geschlossenen Einheit 
ebenso entbehrt — wie die Nation selbst Naturlich territonale Unterschiede, 
Lokalschulen gibt es ebcnsogut auch in Italien und den Niederlanden, aber es 
scheint, als ob die Dinge sich in Deutschland mehr noch durcheinanderschieben, 
mannigfaltiger und 2Ugleich wemger stations r sind 

Die erste groBe Scheidung — zwischen Ober- und Niederdeutschland — ist frei- 
hch in allem wesenthchen klar Die niederdeutschen Gebiete sind mit den stamm 
verwandten Niederlanden, auch durch die in der Hansa begrundeten Haudels- 
heziehungen, kulturell aufs engste verbunden Entweder findet ein reger Import 
mederlandischer Kunstwerke statt, oder es steht, wie am Niederrhem und in West- 
falen, die einheirmsche KunsttStigkeit in engsten Abhangigkeitsbeziehungen zu 
derjemgen der Niederlande GroBe Teile von Niederdeutschland, Sachsen und 
Brandenburg, werden 1m 16 Jahrhundert durch den EinfluB der Cranach- 
Werkstatt an die oberdeutsche Kunst angeschloss-n , sonst aber schien es durch 
jene inneren ebenso wie durch SuBere Grunde zweckmaBig, die Darstellung der 
im eigentlichen Sinne mederdeutschen Entwicklung demjemgen Bande vorzu- 
behalten, in dem die niederUndische Kunst behandelt werden soil Auch die kol- 
nische Malerei nach Lochner, in der zweiten HSlfte des 15 Jahrhunderts und im 
Begmn des 16 Jahrhunderts, wird dort erst emgefilgt werden Es schien das klemere 
Obel, daB dabei die Zusammenhangc mnerhalb der kBlnischen Schule preisgegeben 
wurden - — die Fiden, die entsprechend den sonshgen Kulturbeziehungen nach den 
16 Niederlanden hinfuhren, sind doch mmdestens ebenso stark. So wird mit einer be- 


>onderen AussehheBIichkeit der Begriff der „altdeutschen Malerei' 1 so verstanden, 
wie er dem allgemeinen Sprachgebraucb nach ohnehm meist verstanden wird: 
als der Malerei in den oberdeutschen Kunstgebieten. 

Es sind diejenigen Gebiete, in denen aucb die mittelalterliche Literatur ihre 
Blutezeit gehabt hatte. Erne freie Regsamkeit und Freudigkeit des Smns, Iebendig 
und heiter, eme ursprungliche Bildlust schemen untrennbar mit dem Charakter 
dieser Bevdlkerung verbunden — der Norddeutsche wird dagegen immer stumpf 
und trocken, unfroh und schwerfalhg erschemen. Wir kommen in die ehemaligen 
bande des schwabischen, bayerischen und frankischen Stammes, und auch noch 
die Kunstgeschichte des 15 und 16 Jahrhunderts muB vielfach an diese alte 
Stammeseinteilung anschheBen, um die emzelnen Schulen zusammenzufassen und 
Von einander zu scheiden. Aber man kommt mcht mehr damit aus, wie denn ganz 
allgemem die Grenzen der Stamme verwischt, mehr noch aber durch die fort- 
schreitende territoriale Aufteilung neue engere Zusammenhange geschaffen wor- 
den smd. Die groBen Handelszentren und andere Statten gesteigerten Verkehrs 
bilden besondere Lokalschulen, in denen unter dem EmfluB von besonders hervor- 
ragenden KunstJern eme eigne Tradition stch erzeugt — die Lebenskraft und Be- 
deutung aber dieser Schulen 1st ungleich auf erne glanzende Entwicklung folgt 
e,n schneller Absturz, wahrend gleichzeitig, schembar aus dem Nichts, die Kunst t 
an anderer Stelle mit rStselhafter Schnelhgkeit emporbluht EmigermaBen statio- 
Uar und gut faBbar scheint der Gegensatz der schwabischen (Ulmer und Augsburger) 
Und der frSnkischen (Nurnberger) Kunst: dort breite, voile und weiche, hier 
Spitze und scharfe Formen — erne ruhige, gelassene, (wemgstens von deutschem 
Geschmack aus) schbnhettsvolle Empfindung gegenuber dem frSnkischen Trieb 
*U ernster und herber, wohl auch bitterer Charakteristik — schwabisch dann end- 
bch ein lebhafteres Gefuhl fur die^mild oder prachtvoll leuchtende Farbe entgegen 
^ er mehr linearen, in der Farbe trocknen Nurnberger Art. Dann etwa der dcrb 
Enmassierende, fast karikaturenhaft Jebendige Std der baynschen Kunst — und 
s o konnte man auch fur die andern Schulen nach Formeln suchen (und hat es zum 
Teil schon getan), in denen lhr Stilcharakter gefaBt werden konnte Doch hat man 
^ hier mehr noch mit den Ergebmssen emer durch auDere ZulaUigkeiten wemg- 
stens mitbesbmmtrn historischen Entwicklung als mit deren Grundlagen zu tun. 

In dem Uberbhck uber die Epochen und die fiihrenden Personlichkeiten in der 
Geschichte der altdeutschen Malerei wird notwendig auch von den emzelnen 
Lokalschulen und ihrer Eigenart die Rede sem mOssen 

Um die Wende des *4 *um J S Jahrhundert hatte, zuerst in den Zentren des 
franzosisch-niederlandischen Kulturgebietes, em Stil sich zu entwickeln begonnen, 

‘n dem die Elemente einer neuen Naturanschauung sichtbar wurden Noch keine 
«ntschiedene, in bewuQter Opposition vollzogene Scheidung von dem Geist der 
Gotik des 14 Jahrhunderts, kem Bruch der Tradition, em allmSh/iches Fort- 
schreiten auf bereits gebahnten Wegen. Auch die deutsche Malerei mmmt — 
mnerhalb jener groDen Kulturgemeinschaft der romamsch-germamschen Nationen 
— * an dieser Entwicklung teil, wenn auch im emzelnen die Art der Vermitt- 
lung vom Zentmm der Bewegung zur Peripherie htn mcht mehr festgestellt 
■werden kann. Die Werke, mit denen unsere Abbtldungen beginnen, gehbren 17 



Abb 1 — 11 dieser vor der elgenthchen Entscheidung Iiegenden Ubergangszeit an, etwa dem 
Jahrzehnt von 1420 — 30 Noch uberwiegen, wemgstens fur den ersten Eindruck, 
die gleichmaBigen, typischen Zuge Em Kolner — der fruher so genannte „MEI5TER 
WILHELM” — , ein mittelrheimscher und ein wohl oberrhemischer Meister, Z-VKAS 
Moser in Schwaben, der MEISTER Francke als der fuhrende Kunstler m Hamburg 
— kaum, daB zwischen zweien von lhnen direkte Zusammenhange anzunehmen 
whren, aber die personliche Nuance, die sie vonemander unterscheidet, 1st noch 
so germg, daB sie dem ungeubten Auge, wemgstens m der verkleinerten 
Schwarz WeiQ Wiedergabe, kaum als sehr wesentlich auffallen wird Wie ruck 
sichtslos bis zur Bmtalitat drangt sich dagegen in der folgenden Generation das Per- 
sonhche, Eigenwillige dem Beschauer aufl Die Gesamterscheinung weich oder 
doch von emer milden Gehaltenheit, ohne heftiges Zufahren, erne leise Vornehm- 
heit und viel noch von der „mmniglichen 1 ' Holdseligkeit der vorhergehenden 
Epoche Das Korperliche von emer unfesten, flaumigen Lockerheit, ohne rechte 
Schwere und Wucht des Auftretens, der Raumeindruck auch da, wo Wert auf lhn 
gelegt wird, nicht k!ar und jedenfalls mcht schlagend entwickelt Und doch 1st 
uberall sichtbar, wie der Kfcnstler uber die Typik hmaus der Natur nahekommen 
will, und wie in diesem Streben nach Bereicherung und Differenzierung des Em- 
drucks dje Personlichkeiten ausemander treten Das Bild des himmhschen Mmne 
gartlems (Abb 1) mit seiner kindlich-harmlosen Zartheit, mit dem Unerschlosse 
nen, Knospenhaften auch der menschhchen Bildung mag am weitesten zuruck 
schemen, und ;eden/aJJs ist kein Zweife), da B Moser, alien uhrjgen varan, den 
Zielen dieses begtnnenden Reahsmus besonders nahekommt Ein Blick auf die 
See, rmt nur wenig krauselnder Bewegung der Oberflache auf dem Wasser der Kahn, 
mit der Spitze nach vorn, den Kiel in die durchsichtige Flut hinabsenkend — 
es 1st, fur uns wemgstens, das erste Landschaftsbild der deutschen Kunst, das 
erste, in dem die Landschalt so gegeben 1st, daB sie fur den Gesamteindruck maB 
gebend wird (Abb 4 und 7) Freilich, in der schmalen Tafel liegt der Honzont 
viel zu hoch, und das mit den grofien Figuren dicht besetzte Schlff im Vordergrund 
geht mit den zuruckliegenden Teden mcht zusammen, die Bildung der Kusten- 
formen 1st schematisch, unmoghch, an Stelle des Himmels leuchtet noch der Gold 
grund — aber trotz alledem gegenuber jenem Garten, der trotz (oder wohl auch 
wegen) der vielen Bldmlem noch so gar mcht ein Bild der wirkhchen Natur zu 
scheinen vermag, ist der Fortschntt offenbar Und fihnlich ist es mit der Arehi- 
tefctur auf dem zweiten Bifd (Abb 5), die auf ifire raumfiche Wirfeung und Kfar- 
heit htn etwa mit derjemgen auf Meister Franckes GeiBelung verglichen werden 
mag — auch hier kann man bei Moser leicht noch auf SchwSchen und Fehler hin- 
weisen, wie denn die interessante und sehr wirksame, aber phantastische 
Zusammenschiebung der emzelnen Stficke auch hier mcht ganz auszudenken 
wbre Dann aber steht, verbliiffend selbstverstSridlich, mitten in dieser fremd* 
artigen Umgebung ein schwabisches Fachwfcrkhaus, vdllig ecbt, direkt aus der 
Natur henlbcrgenommen So ist es nun mit allem die abstrakte IdealitSt der Bil* 
dung begmnt sich mit wirklichem Leben zu erfQUen Die kfirperhche Erschemung 
wird breiter, knochiger, die Lmien romehmhch des Gewandes, die bei dem 
18 Meister Francke noch ganz die schlSngelnde Weichheit der frflheren Zelt haben. 



•werden barter; die Bewegung und die Zusammenfugung der Gestalten verheren 
die gefalhge Anmut, die am reizendsten in den zierlichen Engelgruppchen des 
Kolner Veromka-Bddcs hervortntt Das StimmungsmaBige, die Charaktenstik des 
Psychischen belcommt gegenuber dcr so fern empfundenen, aber in aller Lebhaftig- 
keit noch etwas dunnen Art des Meister Francke emen schwereren Klang, etwas 
von stiller, fester Nachhaltigkeit. Aber uber dem Ganzen Jiegt doch auch bei Moser 
noch jener Duft keuscher Frommigkeit, jene Schuchtemheit der Seele — die dann 
von der folgenden Generation mit gewaltsamem Ansturm zerrissen wird 

In STEPHAN LOCHNERS, des Kolners, Werken wird freihch von diesem neuen - 
Sinn nur wemg fuhlbar, trotzdem er zeithch bereits ganz der Epoche angehort, 
die etwa von 1430 bis uber das Jahr 1450 hinaus zu technen 1st Das person- 
Iiche Temperament des Kunstlers mag da mitsprechen — es gibt ja auch sonst 
Beispiele dafur, daB in einzelnen Kunstlern der Geist des Trecento bei SuBerem 
AnschluB an den Fortschritt der Stilentwicklung bis in die Mitte des 15 Jahr- 
hunderts lebendig bleibt Aber es 1st doch vornehmhch die besondere Richtung 
der kolrpschen Schule, die von jenem „Meister Wilhelm' 1 eine besondere Zartheit 
der Empfindung als Erbteil ubernimmt und auch in der Tatigkeit des um erne 
Generation spateren Kunstlers festhalt Mit dem Anmutreichen der Bildung bleibt 
auch die hchte und blumige Farbigkeit, rosig und locker Aber es kommen tiefere * 
Klange dazwischen, und selbst da, wo der Reiz des Btldes nur in jener holdsehgen 
Weichheit und kindlichen Heiterkeit des vorhergehenden Stils zu Iiegen schemt, 

1st doch deuthch, daB die Korperlichkeit voller und rundlicher, die Gruppenbildung 
klarer und entschiedener, die Raumwirkung bewuBter geworden 1st In der Dar- 
stellung des Seelischen tritt eine Ietzte Verfemerung zu reinster SuBigkeit der Emp- 
ilndung ein Dann aber zeigt die sehr bedeutende Erfindung des „Dombildes* 
(Abb 15), daB der Maler emen groBen Eindruck reich und edel, mit emef feier- 
lichen Grofiartigkeit zu gestalten wetQ Die Symmetrie der Komposttton — wo- 
bei der eine von den Konigen auf gleiche Stufe mit den Gefolgsleuten zuruck- 
treten muB — , dazu die Anordnung der Figurenmenge, in der d^s GedrSngte der 
Erscheinung in den Scharen der Ritter und Jungfrauen und die freie Obersicht- 
hchkeit der Hauptszene stark kontrastiert sind all das gibt dem Bild eine neue, 
M&t empSuniene Tfi Drmmen'ia'iVi.a'i b'an mub fiabei die (hier nicht abgebildeten) 
Flugel mit den Heihgengruppen zu dem Mittelhild hmzudenken Es 1st dann noch- 
mals — fur uns wemgstens — eine Steigerung, wenn die Flugel des Altars sich 
schheBen und die einfach-groBen Gestalten der Verkiindigung Maria vor dem Be- 
schauer erschemen (Abb 16/17) Und doch bleibt auch hier, in dieser viellercht 
groBartigsten Schopfung Lochners, der eigentumhche Charakter seiner Kunst 
daB alle Gewaltsamkeit und Harte, alles Erzwungene dieser GroBe der Erscheinung 
fern bleibt Es 1st eine mnere Hoheit der Gesinnung, die die EerQhrung der mederen 
Wirklichl eit scheut. Schlechthm vollendet — auch in dem Sinne jedoch, daB 
eine lebendige Fortbtldung dieser ideahstischen Kunst mcht moghch scheint 
Emzelne T6ne der Lochnerschen Art klmgen in der ganzen weiteren Entwicklung 
der kolmschen Malerei bis zum Begmn des 16 Jahrhunderts nach — lhre direkten 
Nachfol^er aber, vor allem der „Meister des Martenlebens“, leiten entschieden zu 
einer Vorherrschaft des niederJdndischen Einflusses fiber, von dem diese Schule l 1 


dann memals wieder ganz loskommt. Die eigentumhche IdealitSt der kolmschen 
Malerei hat in Lochner ihren Hchepunkt und in gewisse m Smne ihren AbschluB 
erreicht 

Die wesenthchen Aufgaben der Zeit waren mit solcher im besten Sinne edlen 
Fnedfertigkeit des Geistes nicht zu gewmnen — Erobererstimmung, die vor mchts 
zuruckscheut, ein brutales Selbstgefuhl und em temperamentvoller Naturalismus 
charakterisieren diejemgen Personlichkeiten, in denen der Fortschritt der neuen 
Kunst am deuthchsten hervortritt Es xst nicht moghch, bei der Erklarung solcher 
Erscheinungen wie des Kovrad WITZ und Multschers von formalen Problemen 
auszugehen als ob nur erne so und so bestimmte Umbddung der malenschen Dar- 
stellung ihr Ziel und der Grund ihres Schaffens gewesen ware Man wGrde so 
memals die Leidenschaft der neuen Auffassung den wilden Protest gegen die 
Kunst der Vergangenheit verstehen Es ist das Hervorbrechen ernes neuen Gesamt- 
willens der Persfinhchkeit, eine neue Weltanschauung und damit auch eme 
veranderte Wertung der Kunst, ein neuer Begriff von der Art der Eindrucke, 
die das kunstlensche Schaffen erzeugen, und durch die es eine innere Erhohung 
des allgemeinen Lebensgefuhls hervorbrmgen soil Das Bewufltsem der Selb- 
standigkeit des Individuums gegenuber traditionellen Wertungen ist memals 
wieder gleich stark und schlagend zum Ausdruck gekommen Man hat diese 
Formeln einer durch die Konventionen der Gesellschaft und der Kirche geforderten 
Idealitat so grundlich satt dieses* ewige Predigen von seelischer Reinheit und 
keuscher Zuruckhaltung, von feiner Zierlichkeit und einer Unterdruckung der 
Leidenschaften, von einer wesenlosen Verklartheit des Geistes Diese Begnffe 
haben ihr Salz verloren haben nicht mehr die kulturerhohende, begeisternde 
Bedeutung, die sie einmal hatten, geben nur mehr eine holde auf die Dauer 
unertraghche, langweihge und emschlafernde Schwachhchkeit des Smns Man 
will etwas leisten, und die MSglichkeiten des alten Systems sind erschopft Immer 
nur Goldgrund und Uchte Zartheitl Es ist das gute Recht dieser neuen Zeit, daB 
sie die Ehrfurcht nicht kennt und wild und grob zuschJagt — denn es ist keine 
Spur von dekadentem Zymsmus dabei von krankhaftem und leistungsunfShigem 
Eigendunkel Nur gesunde uberquellende Schaffenslust die derb zugreifen darf, 
well neue Werte nus ihr hervorgehcn Sie stellt neue Aufgaben dje Entwicklung 
der starken groQartigen Gesmnung und die Entzundung mach tiger, Leben schaffen- 
der Leidenschaft die Ftllle und Wahrhaftigkeit der Ansehauung von Dingen und 
Verh&ltntssen des fiuBeren Daseins Man spncht von dem neuen Naturalismus 
voran steht, daB der Eindruck des Kunstwerkes helfen soil, Grofle und Intensitat 
der allgemeinen Lebensauffassung zu erzeugen Eine Starke, letzthin eme heroische 
Weltanschauung, vermittelt durch die Formen der kilnstlerischen Darstellung, 
ist das Ziel, und Konrad Witz kommt ihm wenigstens nahe — sonst ist es not- 
wendig mehr noch em wilder Tumult aus dem erst durch lange fortgesetzte 
Arbeit und Liuterung des eigenen Willens die wahre Gr6Ge sich emporhebt In 
der Kunst DBrers Es ist entscheidend dad die deutsche Malerei den ethischen 
Smn dieser Wandlung vor allem ergreift — die mederl&ndische Kunst die ihr 
▼orangeht und so vtellach das Vorbild gtbt, 1st ruhtger, existenzfroher, und die 
20 Italiener suchen mehr den Eindruck der fcrmale/i Geschlossenheit der Ersckesnung 



Die Kunst des Witz hat etwas stoBartig, gewaltsam Vordringendes der Anschauung, 
eine aggresive Stimmung, die auf den Betrachter mit den grobsten sinnlichen 
Mitteln eindringt, ihn beunruhigt, zu innerer Aktivitat und zum Kampf um die 
Wiederherstellung des inneren Gleichgewichts zwingt. Die Behandlung des 
Korperlichen und des Raumes hat bei ihm diesen Sinn: daB der Betrachter zuruck- 
prallt, daB er verblufft, geschlagen (fast im wortlichsten Sinne) dasteht. Man 
muB, um diesen auch heute noch sehr starken Eindruck ganz zu verstehen, sich 
auf den Standpunkt jenes wirklichkeitsschwachen Stils noch vor der Kunst Mosers 
* zuruckversetzen. Als ethisch gerichtet in einem hoheren Sinne durchgebildeter 
Kultur kann diese Kunst des Witz naturhch nicht gelten, aber sie enthalt die 
Kraft zur Enveckung des Willens, des Charakters, der MSnnJichkeit. Die Gestalt 
des alttestamentUchen Priesters (Abb. 22 ) 1st, soviet Unedles und Dumpfes lhr 
noch anhangt, doch mcht nur in formalem Sinne der bedeutendste Vorlaufer der 
Durerschen Apostel. 

Konrad Witz stammte aus Konstanz und war vornehmlich in Basel tatig, Abb. !8 — // 
aber wir wissen, daB seine kunstlerische Bildung durch die niederlandische 
Malerei aufs starkste beeinfluBt worden ist. Bereits der Vater, Hans Witz, 
von dessen Kunst wir freilich noch keine sichere Vorstellung haben, war 
Iangere Zeit am burgundischen Hofe tatig gewesen. In nachster Nahe des Jan 
van Eyck • — dem Stil nach scheint jedoch die Art des Konrad Witz xnehr noch 
als der Kunst des Eyck derjemgen des sogenannten Meisters von Fldmalle ver- 
wandt zu sein. Es sind hier einmat ganz direkte personliche Beziehungen, in 
denen jenes allgemeine Verh&ltnis der deutschen zur niederlandischen Malerei 
sichtbar wird — man wird sich sonst meist begnugen mussen, die Tatsache der 
Abhangigkeit bzw. Anregung festzustellen, ohne ubcr die Art der Vermittlung 
im einzelnen etwas Sicheres sagen zu konnen. Der malerische Reichtum in den 
Bitdern des Witz, die Stofflichkeit und Brillanz der Erscheinung, die Raum- 
behandlung — die wesentlichsten Elemente der neuen Naturdarstellung stammen 
aus den Niederlanden, und 'neben den kleineren Einzelubereinstimmungen, die 
heute noch halbwegs exakt festzustellen sind, wird vor allem eine Fulle der An- 
regung nach den verschiedensten Seiten hin anzunehmen sein. Das bedeutet nicht 
die Unselbstandigkeit des Kunstlers — wie konnte eme starke Natur durch An- 
eignung fremder Bildung gebrochen, wie muBte sie dadurch nicht erst recht 
belebt, in ihren eigentumlichsten Fhhigkeiten entwickelt werden? Das Verhaltms 
der deutschen zu den niederlandischen Kunstlern ist, wenigstens bei den bedeuten- 
deren unter ihnen, ein freies Wetteifern, auf Grund freilich der in den Nieder- 
landen zuerst aufgestellten Pramissen. Und schlieBlich laBt sich dem Gesamt- 
eindruck nach nichts mit den Bildem des Witz vergleichen. Diese stammigen, 
untersetzten Gestalten der Basler Tafeln, von einer unerhorten Wucht der Plastik; 
die intensivste Pracht der Farbe, die das Auge fast blendet — auch der Gold- 
grund, wo er bleibt, wtrd jetzt ganz materiell, ohne mystischen Schimmer ver- 
standen — ; die obschon ungenaue, doch scblagende Wirkung der Verkurzungen 
— das sind Dinge, die nicht SuBerlieh gelemt, sondem ganz und gar erlebt sind. 

Die Landschaft auf dem Bildc mit dem Fischzug Petri (Abb. 24 ) : wie weit lJegt 
da doch die Kunst Mosers zuruckl Hier zum erstenmal ist die Natur portrfit- 21 



maBig nachgebifdet — itoch heute ist das Urbild an den ITfern des Genfer Sees 
nachzuweisen Wo sind vor daeserv Heiligenbildem des Wttz die Stimmungen 
emer zartlichscheuen Andacht? Die StraUburger Tafe! (Abb 26) gibt nur das 
erhohte Gefuhl emer robusten, prachtvolfen und seelenlosen Existenz Es 1st 
eirie instinktive Sicherheit m diesen Bildern, erne derbe Sinnhchkeit mit fast 
ammalischen Ziigen, dabei eme in groben Umrissen doch ungemem sprechende 
Gebarde und, alles in alfem, eme tmposante GroBe, die das mcht notig hat, was 
man wohl Idealisieren nennt — Dieses Beste seiner Kunst war mcht zu vererben 

Abb 28—29 Der „Schwabische Meister um 1445“ der sein unmittelbarer Nachfojger doch 
wohl in Basel selbst gewesen 1st, ist tn aller Ttfchtigheit und bei emer sehr 
reizvollen Behandlung der Landschaft doch nur em Kiinstler von etwas be- 
schrankter Biederkeit 

Abb 30 — 33 Auch Hans Ml/LTSCHER tn Ulm reicht mit semen Bildern von r437 mcht an die 

Hohe des Witz heran Em wie es scheint wemg alterer Zeitgenosse des Baslers, 
hat auch er sich von der niederlandischen Kunst anregen lassen — die auf- 
fallenden Stilleben mit Bhchern und Geraten in der verfalJenen Hutte, vor 
der die Anbetung des Christkindes stattfmdet (Abb 30), konnen kaum anders 
erklart werden — aber die Beziehungen sind wesentlich entfernter Und es 1st 
ein anderer Stand der Kultur, dem die Bilder Multschers sich emordnen, als bet 
Witz Das Brillante, Reiche, ja Oppige der geschmtickten Erscheinung, das Witz 
so gern gibt, fehlt, der Grundton der Bilder hat etwas Proletarisches, zeigt eme 
sicbtJjche Freude an Jiiedngkejt und Gememhejt der Erscheinung und ianatischer 
Niedertrachtigkeit der Gesinnung Die Klarheit der Anschauung reicht, im Rkum- 
lichen wie in der Behandlung der Figuren, mcht entfernt an Witz heran — gewiQ 
sind diesem Kunstler die Bilder um so willkommener gewesen, je mehr er von 
bretten, wild verzerrten Physiognomien aneinander drSngen konnte Man soil 
das Brullen und StoQen der Menge spuren Dazu gehort eme gewisse Monotonie 
der Typen, und auch in den GebSrden fehlt es dem Kiinstler an abwechslungs 
reicher Erfmdung Die Naturdarstellung vollends ist gegcn Witz von einem 
primitiven Schematismus Oberall, auch In den Gewandem, nur cine plumpe 
Schwere und Massigkeit, ohne die Prdztsion der Zeichnung des Witz, der den neuen 
scharfwinklig brechenden Gewandstil bereits aufs vollendetste zu handhaben 
wciB In demselben Verhaitnis zu der vorhergehendcn Oberlieferung steht 

"*’■ auch die Farbe es 1st selbstverstandhch, daQ die zarte Lichtheit der fnlheren 

Kunst cntschieden abgelehnt wtrd, aber ebenso fehlt das Ideal der neuen saftigen 
und tief leuchtenden Farbigkeit. Eme bleiche, trflbe Farbmaterie, ohne Fetnheit 
in der breitfiachigen Zusammenstellung und im ganzen auch ohne das Vermdgcn 
stoffheher Charakteristik, dabei aber doch von einem eigentiimhehen tomgen 
Reiz Der neue Realismus 1 st in diesen Bildern eigenartig genug verstanden 
Schon die Kunst des Witz wilrde in unmittelbarer Vergletchung mit der nieder- 
lUndischetr Malerei summansch, vielleicht sogar grob ersehemen — bei Multscher 
vollends ist die Entlegenheit von den damaligen Mittelpunkten der malerisehen 
Kultur mit Hfinden zu greifen Und der positive Zuwachs naturwtlchsiger Emp- 
fmdung der ja damit notwendig zusammenhangt, wird bei ihm den Bctrachter 
22 mcht in so vollem MaBe entschldigen kdnnen, wie es bei Witz der Fall 1 st 



Ein dntter schwabischer Meister, der jedenfalls noch dieser Generation des Abb 34—' 
Multscher und Witz angehort, wenn auch seme betden emzigen uns erhaltenen 
Eilder erst urn 1450 entstanden sein mogen, 1st vorlaufig noch ohne Namen 
Auch hier noch die ungefuge und unbekummerte, zugleich wuchtige GroQ 
artigkeit dieser Kunstler, in denen die Naturanschauung mit emer durch den 
Protest gegen die altere, zahme Art um so lauteren Gewalt ergnffen wird 
Die energische, scharf akzentuierende Raumanschauung in der Art des Witz 
verbindet sich mit emer Multscher naher steHenden breiteren, rundhcheren Typik, 
in emetn ganz selbst&ndigen Etndruck von dumpfer und starker Lebendigkeit. 

Wie weit Iiegt von dieser taghellen, prosaischen Festigkeit und irdischen Leib- 
haftigkeit der Materie jener Hauch mmger Emphndung, der in Meister Franckes 
und noch, fast gleichzeitig, in Lochners Anbetung des Christkindes (Abb 8 u 14) 
als die eigenthchc Absicht und a!s das Beste des kunstlenschen Eindrucks hatte 
gelten sollen! 

Es sind trotz aller lokalen und personhchen Unterschiede doch immer die 
selben Zuge, in denen das neue Lebensgefuhl sich ausspncht, und auch bei dem 
Nurnberger Kunstler, den man fruher irrtumhch als ,, Pfenning" benannte, dem 
MEISTER DES Tucherschen Altars 1st dieser Zusammenhang deutlich in der Abb 36 — 37 
kraftvollen Schwere der Gestaltenbildung, in der emsten Geschlossenheit der 
Silhouette Und endlich nach anderer Seite hm auch bei dem m Salzburg 
tatigen Konrad Laid, von dem wir emen Ausschnitt semes vtelfigurigen 
Kreuzigungsbildes vom Jahre 1449 abbilden Die ubermaBige Gedrangtheit Abb 38 
der Figuren mag mit den Berliner Bildem Multschers verglichen werden — 

In den wesenthchen Eigenschaften seiner Kunst aber kommt Laib vielmehr 
dem Konrad Witz nahe m der scharf ilnd lebhaft prononcierten Behandlung 
der Einzelfigur, in dem metalhsch Bhtzenden der farjngen Erschemung Die 
schneidige Verve der psychologischen Charaktenstik erreicht be! ihm sogar 
erne auch uber Witz hmausgehende Intensit&t Es stimmt zu dieser Auffassung 
daB die Beziehungen der niederlandtschen Malerei hier wieder deuthcher hervor- 
treten, wie man denken mochte, mit emern Gefuhl siegreicher Rivalitat den 
Wahlspruch des Jan van Eyck selbst schreibt Laib auf seine Tafel — „als ich chun” 

Die Entwicklung in den Niederlanden war zu dieser Zeit, wo dem deutschcn 
Kunstler noch Jan van Eyck als der Erste unter den mederlandischen Malern 
gait, beretts auf ganz andem Bahnen Unter der Fiihrung des Rogier van der 
Weyden und des an ihn anzuschlieBenden Dirk Bouts waren der malenschen 
Darstellung neue Ideale und damit etn neuer Stil gewonnen worden Nicht etwa, 
daB die Eycksche Kunst nun zu wirken aufgehort hatte Die Vorbildlichkeit dieses 
unmittelbar liberzeugenden und farbenprSchtigen Realismus bheb in Geltung, 
auch nachdem der Anspruch, mit dem man an das Kunstwerk herantrat, und 
seme Wertung stch wesentlich verschoben batten Man kann von emer Art 
KompromiB sprechen, zu dem die neue Weltanschauung notwendig sich ent- 
schlieBen muflte, wenn sie sich Cberhaupt durchsetzen wollte Es waren doch 
schlieBhch die rehgiosen Vorstellungen, an deren Stoffkreis der Maler sich ge- 
bunden sah, und es war also der Natur der Sache nach unmbghch, das religiose 
GefBhl, das rach Reinheit und IdeahtSt, nach dem Ausdruck der Innigkeit und 23 



in Sterzing vom Jahre 1458 zeigen bereits das Emdringen des neuen Gejstes Abb . 30 
und die Umbddung der Formensprache Wie urkundhch feststeht, war der 
Altar jenem Hans Multscher in Auftrag gegeben worden, der im Jahre 1437 
die vorerwahnten, jetzt in Berlin befmdhehen Malereien vollendet hatte 
(Abb 30 — 33). Die allgemeine Wandlung kann mcht deuthcher^ werden, 
als an diesen beiden Altaren, die in einem Zwischenraum von zwanzlg Jahren 
aus derselben Werkstatt hervorgingen. Freilich, Multscher hat mit der Aus- 
fuhrung der Gemalde von 1458 mchts mehr zu tun — • em unbekannter, aber 
durchaus selbstandiger Werkstattgenosse hat sie entworfen. In dem Geist und 
vielleicht auch nut einigen direkten Anlehnungen an die Kunst des Rogier van 
der Weyden — im ganzen jedoch so selbstandig, daB bei der fragmentanschen 
Uberlieferung der kunstlerischen Dokumente dieser Zeit eine Ietzte detaillierte 
Erkl&rong der Herkunft dieses besonderen Stils kaum moglich 1st Genug, daS die 
wesentlichen Fragen schon durch die bloBen Daten zwmgend entschieden werden. 

Es 1st das gerade Gegenteil, was dieser Kunstler will, und was Multscher im 
Jahre 1437 hatte geben wollen* bei dem dlteren Bild eine volksmaBig grobe 
Derbheit der Auffassung und eine ungeschickte, aber lebhafte und naive Bild- 
anschauung — die Sterzinger Gemklde dagegen edel und von einer vomehmen 
MaBigung im Ausdruck, klar m der Komposition; durchaus so, daB man die 
sukzessive Herausarbeitung einer moglichst planmSBigen und ubersichtlichen 
Bildanordnung empfindet. Der Unterschied gegenuber der alteren Generation 
liegt in diesem absichtsvollen, bewuBten Abstimmen des Eindrucks auf eine 
hohere KunstmaBigkeit der smnhchen Erschemung ebenso wie aut geULuterte 
Idealitat der seelischen Haltung Eine gewisse Kfinsthchkeit und Leere der Emp- 
fmdung werden gegenuber der brutalen Lebeusfulle des jungen Multscher sichtbar, 
dessen kunstlensches Verdienst man vielleicht nun erst recht zu wurdigen vermag. 

Andererseits zeigen jedoch Bilder, wie die Verkundigung und das Gebet Chnsti 
am Olberg, eine reine, gemessene Schonheit, wie sie in dieser doch immer noch 
kraftvollen Art der deutschen Kunst mcht oft zu eigen 1st. GroBe ruhige, etwas 
kahi und trocken behandelte FISchen mit einfachen und eindrucksvollen, lang 
gezogenen Linien, unter klarer Verwertung des Kontrastes 

Man hat vermutet, daB Friedrich HerliN m Nordhngen aus der Schule des Abb. 42—44 
Meisters des Sterzinger Altars hervorgegangen sei, und em Bild wie etwa der 
heilige Georg (Abb 44) mag in der Behandlung der Flachen und Linien an 
jenen Kunstler erinnem Aber diese Zusammenhange, wenn sie vorhanden sind, 
kommen doch gegen den nunmehr mit aller Macht und ganz direkt eindnngenden 
mederl&ndischen EmfluB mcht auf Die Kunst des Stennnger Meisters zeigt lhn 
wie von fern her, nur durchscheinend durch erne im ganzen doch sehr eigen- 
tumliche Idealitat der Auffassung Nun aber, zwischen 1460 und 1480 etwa, 
in der glanzendsten Blute der burgundischen Monarchic, gewinnt die Kunst des 
Rogier van der Weyden und des Dirk Bouts em Obergewicht, so stark und so all- 
gemein, wie es die niederlandische Malerei weder vorher noch nachher in der 
deutschen Entwicklung gehabt zu haben scheint. In Koln der Meister des Marien- 
lebens, m Ulm Hans SchiiehUn, in Nordhngen Herhn, in Nurnberg Pleydenwurff 
und Wolgemut — man konnte fast glauben, daB die deutschen Schulen von nun 25 



an ganz und gar a!s Nebenhnten der mederlSndischen Malerei wurden gelten 
mussen, mehr nur durch provmziale UngeschjckJichkeit als durch em Jebhaftes 
Gefuhl des eignen Wertes von ihr sich unterscheidend Auch Schongauer ist 
semen Anfangen nach hier anzuschlieBen — tn seiner weiteren Entwicklung 
ist gerade>er jedoch derjenige, der emen besonderen Stil schafft und allenthaiben 
einer selbstandigen Geltung der deutschen Kunst den Weg bereitet 

Die ursprunghche belebende Kraft des Gesamteindrucks, die Freiheit und 
GroQzugigkeit der Erfmdung fehlen diesen Werken nach 1460 durchaus Erne 
etwas angsthche Trockenheit wird bei schwacheren Kilnstlern wie jenem Herlin 
45 — 47 zu spieBburgerhcher Befangenh“it, oder bei SCHOCHLIN, der dann wiederum mit 
Wolgemut in engen Beziehungen steht zu einem kmttng kummerlichen Wesen, 
in dem die Typemvelt der mederlSndischen Kunstler und ihr Streben nach er- 
hohtem seelischen Leben zwar deutlich erkennbar, doch aber, je nachdem, be- 
fangen oder grobkomig umgebildet 1st Man wird diese Bilder deshalb noch 
nlcht gering achten m der Phihstrositat Herlins steckt doch noch ein ungemein 
gesunder und ansprechender Zug tapferer Handwerklichkeit, und bei Schuchlm 
kommt, wie in dem Bauernhaus auf dem Bdde der Heimsuchung (Abb 47), 
noch immer die eigne Erfmdung fnsch und unvermutet zum Vorschein Kultur- 
htstorisch gesehen, wird dann der Wert dieser Werke vielleicht noch grofler 
das Durchschnittsniveau des burgerlichen Geistes und die Auflerhchkeiten des 
burgerhchen Lebens kommen vielleicht nirgends sonst so stark wie hier zum Vor- 
schem Dazu gehoren dann freilich bei Herlin die PortrSts, die hier nlcht ab- 
gebildet werden konnten 

Endlich aber ist doch klar, dafl die Bildanschauung erne fortschreitende Inner® 
Durcharbeitung erfShrt. Erne Komposihon wie die Grablegung von Schuchlm 
(Abb 45) enthfillt das verSnderte VerhSltnis des Ktlnstlers zur Erfmdung de3 
Bddes Es sind, unruhiger und aufdrmghcher, dieselben Erscheinungen wie bei 
den Sterzmger Gemhlden. Nichts soil mehr dem freien Wurf des genialen Tcm» 
peramenfcs und des gluekhchen Augenbhcks oder, andcrs gewandt, dem blmden Un- 
geffihr Gberlassen bleiben — an jeder Stelle will man sich Rechenschaft geben fiber 
die Bildung und zweckmSBige Verbmdung der einzelnenTeile, fiber das Ineinander~ 
greifen der Form und der Bewegung Was da den fremden Vorbildern abgewonnen 
wird, ist oft genug einem SuBerhchen Schema zum Verwechseln Shnlich Aber 
schheQhch werden doch neue Wirkungsmoglichkeiten damit erschlossen — es 
.swaVf jihr’iiwnVnT, ww* zmwr ZV&wrr Xsuatt Anv Aunr JAsuvrtor.svdftv JXjvjvaV 
der ,, Komposition" denken wollte, der itaJJemsche EinfiuB gibt nach dieser Seite 
nichts pnnzipiell Neues, hilft nur zur Vollendung Fflrs erste freilich kennt die 
deutsche wie die mederlSndische Kunst noch keine ffir den Gesamtetndruck 
unmittelbar wirksame Rechnung, und ffir den somit fehlenden FluB der Dar- 
stellung mfissen besondere Verzwicktheiten der Anordnung entschidigen Ahnhch 
wird auch fiber die Durchbildung, Kontrastierung und Verbindung des Psychischen 
zu dem ergreifenden Ausdruck des Geschehens zu urteilen sein jndem es ver- 
sehledene Stufen der Teilnahroe, die mitemander in klare Verbindung gebracht 
sind, durchUuft, erflhrt es eine Innere Stelgerung erne dramatische Bewegtheit, 

26 die pnnzipiell fiber die dumpfe Lebendigkeit und das emfache Nebenelnander 



•einzelner stark empfundener Gefuhle hinausfuhrt. Das Bdd ist mcht mehr bloB 
Anschauung des Seienden, sondern Entwicklung und Spannung des lebendigen 
Willens der Personhchkeit. Auch nach dieser Seite hm wird man in der Kunst 
Schuchhns mcht mehr als Anfange erkennen wollen — aber auch hierfur mag 
daran erinnert werden, daB Schuchhns ihm so nahestehender Zeitgenosse Michael 
Wolgemut in Nurnberg der Lehrer Durers gewcsen ist 

Den AbschluB dteser Bestrebungen stellt die Tatigkeit Martin SchongauerS Abb 4C 
in Kolmar dar. Zwar mcht so sehr durch seme Gem&lde - — von denen nur die 
Maria im Rosenhag (Abb 49) allgemem anerkannt wird — als vielmehr durch 
die zahlreichen Stiche, die aber gerade durch litre letchte und allgememe Ver* 
breitung seinem Stil den groBten EinfluB auf die kunstlensche Entwicklung seit 
den achtziger Jahren sicherten Em sehr ausgepragter, mit bedeutender, wenn 
auch oft prezioser Empfindung gesattigter Linearstil gibt hier das Hochste der 
in der zweiten HaUte des Jahrhunderts erstrebten Ideahtat und klaren Schkrfe 
der Formbestimmung Zugleich zeigt sich m diesen Stichen erne Kunst der Kom- 
position, wie sie kern deutscher Kunstler vor Durer in solchem Grade gehabt 
hat Es sind das Probleme der Zeichnung, deren Losung jedoch gerade damals 
auch fur die Maleret die groflte Bedeutung haben muBte Ein „malerischer Puns- 
mus“, wie man lhn etwa bei dem „Meister mit der Nelke“ (Abb 66 u 67) aus 
dem EinfluB Schongauers ableitet, konnte die Folge der Nachahmung des Kupfer- 
stechers sein Dochtvirktzunkchst wie bei dem Niirnberger Kunstler des Perings 
dorffer-Altars (Abb 89 — 91) mehr noch der ursprunghche Sinn der Schon* 
gauerschen Kunst die gleichmaBige, feme und doch auch energische Beseelung 
der Form — Der „MEISTER DES HausbUCHES", der uns wiederum vomehmlich Abb 50—52 
als Stecher bekannt 1st und etwa gleichzeitig mit Schongauer in den mittelrheini- 
schen Gebieten gearbeitet hat, kommt diesem an allgememer Bedeutung mcht 
gleich, so fnsch auch seme Genreauffassung wirken mag 

Es 1st gegenEnde des 15 Jahrhunderts uberall zu beobachten, daB einStreben 
nach Zusammenfassung, nach groBerer Einfachheit und Feierhchkeit eintritt, 
als ein Versuch der Synthese all der kunsthch differenzierten, vxelfach verzweigten 
Bewegung, in der man sich m den letzten Jahrzehnten ergangen hatte 
Auch BARTHOLOMAUS Zeitblom in Ulm, dessen Hauptwerke den neunziger Jahren Abb 54 — 57 
angehbren, muB von hier aus verstanden werden Der eigentumhch schwa- 
bische Charakter, der bei Herlin und Schuchhn gegeniiber den fremden Ein* 
wirkungen kaum noch sichtbar geblieben war, kommt in ihm besonders ein- 
drucksvoll Oder doch wohl eher noch einseitig, mit einer tiberwaltigenden 
Monotonte, zum Vorschein Die drei Verkimdigungsdarstellungen des Ster^mger 
Meisters, Schuchhns und Zeitbloms (Abb 40, 46 u 54) machen die Entwicklung 
der Ulmer Kunst von der Mitte bis zum Ende des Jahrhunderts vollkommen 
dcuthch wie Zeitblom von der zterhch spielenden Bewegtheit Schfichhns zu der 
feierlichen Ruhe des Sterzinger Meisters zuruckzukehren scheint, doch aber so, 
daB die emmal gewonnene groBere Sensibilitkt deuthch sichtbar bleibt Und 
mmmt man den Inhalt des kGnstlerischen Fortschrittes bei Zeitblom, so ist aller- 
dings wohl erne groBartige Wirkung beabsichtigt, aber doch nur halb erreicht 
Alles ist geradhniger und steifer, starrer auch im psychischen Ausdruck, aber m 27 



momentane Bestimmtheit (vermoge der Wahl des Augenpunktes) emzig und allem 
aus dem Willen des Kunstlers herzuleiten ist Pacher hat seme Art der Raum- 
darstellung unter dem EinfluB der Kunst Mantegnas entwickelt — wie ja Bruneck 
als der Hauptsitz seiner Werkstatt bereits sudlich des Brenners hegt und die 
Verbmdung mit Oberitahen also bemahe selbstversthndhch gegeben ist Aber 
noch tn ganz anderem MaBe als bei Mantegna wird das Zwangvolle, Gewagte 
und Verbluffende der Verkurzung als der wesentliche Inhalt des Gesamteindrucks 
gesucht, noch vor der Erzeugung des eigentlichen Raumgefuhls Und nut der 
florentmischen Art, die Figur im Raum zu verstehen, hat die Kunst Pachers 
nicht das geringste gemein Vielmehr ist es die Richtung des Witz, die in Pacher 
wieder auflebt, mit lhrem Streben nicht nach txmerer Geschlossenheit des Raum- 
eindrucks, sondem nach stimulierender Wirkung der verbluffend hervortretenden 
Korperhchkeit Die Verkurzung an und fur sich gilt als wertvoll Die Empfindung 
strebt auch nicht in die Weite, sondem in die Enge und Hohe, und das GepreQte 
der Raumbildung kann nicht deutlicher werden als bei jener merkwurdigen 
Gassenarchitektur, von der es scheinen mochte, als wurde sie auf die Breite einer 
Lime zusammengedr&ngt (Abb 7 2 ) Es ts * dabei wieder ein besonderer Trick 
dieser doch so trocken-emsten Kunst, daB mit dem tiefen Honzont das Hoch- 
stellen des Heiligen derart verbunden wird, daB Kopf und Bischofsmutze uber 
das Haus emporragen Die Verkurzungen haben etwas schneidend Scharfes — 
wie man etwa bei dem EngelsflUgel des einen Augsburger Bildes (Abb 75) am 
besten sieht — , die ganze Formbehandlung 1st durr und sparrig, von emer bis 
zum Mamensmus gehenden Gespreiztheit (Abb 79) Es sind das zunSchst jene 
allgemein formalen Darstellungsmittel, durch die das Kunstwerk dem Beschauer 
em eigentumliches Lebensgefuhl mitteilt * — von emer zwangvollen Spannung, 
die bis zur grotesken Bizarrene sich steigert — , wie tief der Kunstler aber auch 
das im engeren Sinn psychische Erlebnis 2u ergreifen vermag, zeigt das schon 
genannte Augsburger Bild (Abb 75) Alles Gefalhg-Sentimentale freihch geht diesem 
Sonderling ab, und auch daruber hmaus ist nicht zu leugnen, daB die naturliche 
Offenheit und der Retchtum des seelischen Lebens wie verdorrt erscheinen Den 
Smn fur die mnerhch konsequente und strenge GroBartigkeit der Stilisierung, fur 
den Charakterwert der Bilderscheinung aber hat doch in dieser Ze it memand 
in Deutschland so gehabt wie Pacher Sein EinfluB hat zunichst die tirohschen 
Gebiete beherrscht, aber auch die bayerische Malerei, etwa des Jan POLLACK, Abb 80— 81 
kann nicht ohne thn gedacht werden. Dann stnd Einwirkungen seiner brillanten 
Art der Raumbehandlung vor allem in den spSter zu besprechenden „Donaustil“ 
ubergegangen SchheBUch aber 1st doch die Vollendung der altdeutschen 
Malerei nicht von dem Standpunkt der Pacherschen Kunst der Raum- 
behandlung aus erreicht worden — lhre Wirkung ist zu sehr auf den Moment 
gestellt und entbehrt der objektiven Gerechtigkeit in der Auffassung des Welt- 
bildes ebenso wie der Mittel zu emem erschopfenden Ausdruck des Jnnenlebens 
Man hat wohl schon gememt, daB Durer die Werke Pachers gesehen haben konne 
— es wurde fQr die ErklArung seiner Kunst nicht gar zu viel besagen DQrer 
geht von der nBmbergischen Malerei und von Schongauer aus, und von hier aus 
gewmnt er die s»cht bare Form fur den hSheren Lebensinhalt der Epoehe das 29 



Weltbsld a!s Leistung einer das objektlre Dasein durchdnngendsn, imtrmadiiclt 
wirkenden geistigen Energie 

Die Maleret des 15 Jahrhunderts zeigt m Nfirnberg In enter besonderen Voll- 
stSndigkeit tier Erhaltung den typischen Verlauf der allgemeinen EntwickJung. 
Eine Starke Personhchkeit, der Mcister des Tucherschen Altars (Abb 36—37), 
bereitet auch hter urn die Mitte des Jahrhunderts der absterbenden, weich und 
lyrisch gestimmten Kunst der vorhergehenden Epoche ein Ende Dann dnngt 
Abb 82 m der Thtigkeit vornehmlich des HansPleydenwuRFF, umi46o, der EinfluB der 
unter Rogiers Filhrung stehenden ntederlhndischen Malerei tin — die Kreuzigungs- 
tafel in Mtinchen zeigt besonders schon, welche Tiefe des seelischen Aus- 
drucks sich innerhalb dteser Richtung gewinnen lafit In demselben Geist, 
Abb 84—91 obschon ntichterner und handwerksmaBiger, fuhrt MICHAEL Wolgemut die Ent- 
wicklung weiter Mit ttilfe einer groBen Werkstatt, in die i486 auch der junge 
Durer eintritt, wird erne Menge von AltSren vollendet, naturgemSB von groBer 
Verschiedenartigkeit der Ausfuhrung, so daB die Personhchkeit Wolgemuts 
selbst durch die unter seinem Namen gehenden Arbeiten mehr noch verunklart 
als beleuchtet wird Aber schlieBhch gehort doch auch das, daB die Kennthchkeit 
und der Einzelwert der schaffenden Individuality hinter dem Werkstattbetrieb 
fast verschwinden, zu der allgemeinen Charaktenstik gerade dieser Generation, 
bei der das im beschrSnkten Smne Bhrgerliche der Gesinnung besonders hervor- 
tritt Da 1st nichts von Freiheit, Schonheit, Vornehmheit oder GroBartigkeit der 
Erschemung — wohl aber eine tuchtige Festigkeit der Zeichnung, mit emsthafter, 
wenn auch oft genug. verkrummter und verschrobener Behandlung der Form, mit 
herber Genauigkeit in der Bestimmung des Etnzelnen Das bedeutet hier 
wie sonst mcht PortrktmkBigkeit der Abbtldung, weder ffir die Figuren noch fiir 
die Landschaft * — die bei aller SchSrte der Durchfuhrung im einzelnen dock 
^erfunden", d h nach einem konventionellen Schema gebildet 1st, es 1st immer 
ein „Ausdenken“ der gegetjenen Szenen, Figuren und Ausdrucksmotive, mit einer 
Phantasie jedoch, die nichts anderes mochte als die ganze, wenn auch grobe 
und bittere WahrheiL Man wird den engen Geist dies»r Kunst gegemiber der- 
jemgen etwa Pachers ohne weiteres zugeben und doch wohl finden, daB hier 
und letzthm nur hier, in der Spatgotik der ntimbergrschen Werkstatt, die Kunst 
Diirers wUrzelt Es gehort zur vollen GrbBe der genialen Person! jchkeit, daB ihr 
die Zeichen ihres Ursprungs unverlierbar, mcht als ein AuBerhches, sondern als 
ein Wesenthches erhalten bleiben, diese ersten und letzten, lebhaftesten Eindrfccke 
der heimatlichen Welt bedeuten ihr dann freihch mcht die Grenze, sondern den 
immer lebendigen Quell des Schaffens Der Zusammenhang der Kunst Durers 
nut derjeni gen Wolgemuts 1st wie alles derartige leichter mit dem Gefuhl 
als mit einem Begnff zu erfassen es :st jene Art, die Dinge mit einem nuihsamen, 
fast peinhehen Ernst zu nehmen, der, was ihm an Leichtigkeit und Schnelligkeit 
des Schaffens abgeht, durch Eindringlichkeit und Nachhaltigkeit ersetzt 

Der Hofer Altar von 1465, Pleydenwurff noch relativ nahe stehend (Abb 84 — 86), 
und der Zwickauer Altar von 1479 (Abb 88) gel ten heute allgemein als die sicheren 
Hauptwerke Wolgemuts — ebenso emhellig aber hat man sich entschlossen, 

30 ihm den Penngsdorffer-Altar von 1487 (Abb 89—91) abzusprephen Eine zarte 



Empfindung, von zierlicher Anmut in dem Lukasbild (Abb 90) und von schmerz- 
licher Innigkeit in der Vision des heihgen Bernhard (Abb 91), dabei deuthche 
Etnwirkungen der Kunst Schongauers — man glaubt in diesem frischen und 
wohl jungen Werkstattgenossen Wolgemuts, nach dessen Namen wir hier 
nicht zu fragen brauchen, denjenigen gefunden zu haben, der auf den jungen 
Durer am dir ek teste n emgevnrkt, nut dem dieser vielleicht sogar an den Tafeln 
des Altars zusammen gearbeitet hatte Prinzipiell bedeutet das mcht viel — ent- 
scheidend bleibt doch fur die kunstlensche Herkunft Durers jener Kollektiv- 
b e griff , der mit dem Namen des Wolgemut verbunden werden muB Nur das 
rst wichtig, daB man daran ermnert wird, wie die Kunst Schongauers auch m das 
nurnbergische Gebiet hinubergreift • — man weiB, daB Durer auf s"iner Wander- 
schaft auch den elsassischen Meister hat aufsuchen wollen, und es 1st selbst- 
verstandhch, daB er seme Stiche gekannt hat Es vst das ems von den 
allgememen EJementen der damahgen kunstlenschen Bildung, das auch dem 
jungen Durer notwendig zufheBt und weitere Zusammenhange herstellen hilft 
— der spezifisch nurnbergische Charakter seiner Kunst wird dadurch nicht beruhrt 
Man wird deshalb noch nicht die Geschichte Durers mnerhalb des engen 
Rahmens der lokalen Tradition darstellen wollen Die allgememen Pramissen 
der deutschen Malerei der Spatgotik, wie wir sie emgangs zu bestimmen ver- 
suchten, verlieren an dieser Stelle zwar mcht lhre Gultigkett — man kann mcht 
anders, als Durer bis zuletzt der spatmittelalterhchen Epoche der deutschen 
Kunst zurechnen — , aber es fehlt ihnen doch diezur letztenErklarungzureichende 
Kraft. Der Begriff der spatgotischen Kunst erfahrt in Durer seine letzte Erhohung 
und Vollendung durch die groBartige hefdenhafte Klarheit, mit der die Probleme 
ergnffen werden • — ebenso und in demselben Smne, wie durch Luther die spat- 
mittelalterliche Rehgiositat ihre abschlieflende und damit zugleich wiederum 
grundlegende Form erhklt Es sind die letzten Kampfe des mittelalterlichen 
Geistes — aber der Zwang der Tradition zerbricht in lhnen, und der Begriff der 
individuellen Freiheit und Selbstbestimmung kommt zu seinem vollen, als Grund 
aller modemen Entwicklung dienenden Recht. 

E s 1st eme allgemem geistige Bewegung von groBartigster Bedeutung, mnerhalb 

derenDORERsteht Diejahrzehnte, mdenener geschaffen hat, meintman wenn Abb 92 — JJ 3 
man in einem besondern Smne fur Deutschland von der Zeit der Renaissance 
upd der Reformation spricht und man bezeichnet damit den Inhalt der Epoche 
immer noch zu eng Dabei 1st mcht etwa die Memung den Fortschritt auf speziel! 
ktinstlenschem Gebiet von derT&tigkeitauf einzelnen anderenGebieten der humam- 
stischen Gelehrtenarbeit, der Theologie oder der Politik usw herzuleiten Noch 
weniger freilich konnte in dem Vorhandensem besonderer formaler Probleme der 
Grund erkannt werden, aus dem dieGrofie der DurerschenLeistung herzuleiten ware 
sie geben lhm zwar den Inhalt, nicht aber den Geist seines Schaffens Es 1st eine 
Steigerung des allgememen Lebensg*fuhls, die durch die Zeit hmdurchgeht und 
jeden auf seinem besonderen Gebiet ergreift und zu besonderer Intensitat der 
Production drangt Diese durchgehende Erhohung der geistigen Produktivit 5 t 
aber entsteht, mdern die elementaren, das Leben und Handeln jedes emzelnen 31 



bestimmenden Fragen klar und entschieden hervortreten — dann erhalt da 
Leben einen neuen Sinn und die Kunst von daher ihre neuen IdeaJe. 

Die deutsche Nation ist in der Zeit Durers von emem Kraftbewufltsein urn 
einer nationalen Erregung erfullt, wie in dieser ganz produktiven Art vielleich 
niemals vorher oder nachher. Niemand vielfeicht hat jubelnder und glanzvolle: 
dieses leidenschaftliche und tatenfrohe Gefuh! auszusprechen gewuBt als Ulnct 
von Hutten: daQ dem deutschen Volk die erste Stelle unter den Volkern dei 
Christenheit gebiihre, daB es mit der Einheit die Herrschaft der Welt gewinnen 
mtisse. Das ist himmelweit entfemt von einem schwachlich uberreizten Chauvi- 
nismus: alle Tore sollen often stehen, durch die dem Bildungshunger der Nation 
neue Nahrung zufheBen kann. Die „antikische n Bildung gehort zu diesem Deutsch* 
tum, nicht der Angst, sondem der Tat, hinzu. Und was vermag schon nach einer 
Arbeit weniger Jahrzehnte das ..barbarische" Deutschland der groBen Kulturtat 
der allgemeinen Renaissance des klassischen Altertums beizusteuem! Sie ist 
nicht mehr eine Sache der italienischen Nation, sondem eine Angelegenheit von 
europaischer Bedeutung. Und in diesem Kreise der Humanisten, die Deutschrand 
verherrlichen, indem sie fdr die geistige Kultur der Welt arbeiten, steht Diirer, 
der Kunstler, als Gleichstrebender und Gleichberechtigter. 

Das Hochste wird jedoch nicht nach dieser Seite hin erreicht — dem deutschen 
Humanismus fehlt der Glanz der groBen offentlichen Verhaltnisse, in denen die 
italienischen Rhetoren und Kunstler sich ausleben durften. Es ist schon oft gesagt 
worden, dafi cfer deutschen Bewegung efn haus ftacfcener Ton, etwasvomSchufschmacfc 
anhangt — , so daB, ohne Geringschatzung der eigentumlichen Leistungen dieser 
Art, eine Wirkung ins Weite und GroBe nicht moglich ist. Erasmus kann nicht 
mehr als Deutscher gelten, und fragt man bei den andem, wieweit sie nicht bloB 
fur die Gelehrsamkeit, sondern fur den lebendigen Geist und die eigentiiche Kultur 
der Renaissance in Betracht kommen, so ist ihre Stellung doch wohl nicht viel 
- anders als diejenige Diirers im Vergleich zu Raffael. Nach dieser Seite der re- 
natssancemaBigen Vollendung hin ware die eigentflmliche Und fiberragende Be- 
deutung auch der Kunst Deutschlands nicht zu begrfinden. Die innere Erneuerung 
der Nation" vollzieht sich doch vielmehr auf Grund einer Wiederbelebung der 
religiosen und ethischen Begriffe der christlichen An tike — und diese „Renaissance" 

1st, obschon sie dem Gebildeten leicht an Glanz h inter jener andern zurfickzu- 
stehen scheint, ffir die EntwickJung des modemen Indmduahsmus von nicht 
geringerer oder vielmehr von umfassenderer und tiefer greifender Bedeutung. 

Es ist bereits betont worden, wie in der Hervorkehning der reUgi5s*n Fragen 
der Charakter des deutschen Lebens und seiner Kunst schon im. 15 . Jahrhundert 
liegt: im Zeitalter Luthers und Ddrers wird dieser letzten groBen Kulturarbeit 
des mittelalterhchen „kathoIischen" Geistes der AbschluB gegeben. Eine groBe 
Begeisterung scheint hier die Nation fiber alien Zwiespalt hinaus zu innerer Emhelt 
zu ftihren — was sich dann freilich als unmBglich erweisen muBte. Man kann 
Durer und Luther nicht voneinander trennen — ieh habe an anderer Stelle aus- 
elnanderzusetzen versucht, bis zu welchem Grade das auch [Or die besonderen 
konfessionellen Fragen gilt — aber vor nllem: der Inhalt des Lebens, wie betde 
32 ihn verstanden und mit ifaren besonderen Mitteln doch gleichmiflig *um vou- 


emletsten Ausdruck zu bringen sich bemuhten, ist derselbe. Nicht eine Beein- 
flussung des einen durch den andern ist da wesentlich — - wir wissen freilich, 
daB Luther den Kunstler im letzten Jahrzehnt seines Lebens ganz mit seinen 
Ideen erfullt hat; aber wer solche Hypothesen liebt, konnte fur die vorhergehende 
Zeit das Verhaltnis umkehren und sich vorzustellen suchen, wie die Kunst Durers 
au! den jungen Luther gewirkt haben mochte. Entscheidend ist doch nur, daB 
beide an den gleichen Problemen im gleichen Sinne sich gemuht haben. Es ist 
nun einmal nicht anders: die religiose Kunst Durers hat die GroBe nicht nur 
ihxes Inhalts, sondern auch ihrer Form in der neuen Tiefe seiner Religiositat — 
erst von daher erhalten die kunstlenschen Erwagungen ihr Ziel. Es soli alles 
stark und groB werden in der kunstlenschen Erscheinung, weil der Erlebnis- 
inhalt an Macht und Tiefe gewinnen soil. Man sieht diese tnnere Koinzidenz 
der allgemeinen Ziele in dem Schaffen des Kiinstlers und des Reformators zun&chst 
auf dem besondem Gebiet der M reIigiosen“ Kunst. Hier wie dort die Vollendung 
jenes Prozesses, durch den die reltgibsen Vorstellungen zum vollen personlichen 
Besitz des Individuums werden. Der auBerhch verstandene Lehrcharakter schwindet, 
alles ruht auf dem freien Erlebnis des einzelnen — und doch, vielleicht das Wich- 
tigste: dieser starke Individualismus will die Begriffe der Religion nicht neu 
schaffen, sondern nur neu verstehen, innerhalb der Schranken der uranfanglich 
erlebten und daher ewigen Wahrheit der Grundlehren des Christentums. Diese 
Mischung von Freiheit und Gebundenheit ist es, die die Kunst Durers wie die 
dogmatischen Begriffe Luthers charakterisiert. Die alten Bildformen bleiben, 
werden nur von innen her erneuert. Es liegt darin, dafl die letzte Hohe dieser 
Auffassung nicht in einer verschwimmenden Gefuhlsreligion, sondern in dem 
fest und hart gefUgten Bekenntnis ruht. Die letzten Werke DQrers, alien voran 
die Apostelbilder, haben diesen Chavakter. Man weiB femer, wie fur Durer und 
Luther im Zentrum ihrer TStigkeit die Erneuerung der ChristusvorsteHung steht: 
daB in ihr eine lebendige IdeahtSt allerhochster Menschlichkeit entwickelt wird — 
und doch wiederum nicht nur der „Menschlichkeit", der Im mystischen Sinne 
der „Imitation" nachgelebt werden konnte, sondern mit dem Charakter des 
Gbttlichen, Unnahbaren. Das heilige Antlitz des Erlosers — memals hat Durer, 
wie Grtinewald, gewagt, es zu der grafllichen Niedrigkeit irdischer Qual herab- 
zuzerrgn. Das letzte mag uns heute wohl einmal groBartiger, freier und kuhner 
erscheinen — es feenugt hier, die historische Stellung und damit zugleich die Be- 
deutung der Durerschen Auffassung fiir den allgemeinen Fortschritt der Kultur 
bezeichnet zu haben. 

Es w5re der schwerste Irrtum, wenn man glauben wollte, daB nur nach der 
Seite der religiosen Darstellungen die innere ZusammengehSrigkeit der Kunst 
Durers mit der lutherischen Reformation sichtbar wurde. Wer die Schriften 
Luthers, besonders seiner ersten groBen Jahre, gelesen hat, weiB, daB hier nicht 
eine Menge einzelner theologischer Fragen, sondern eine Weltanschauung auf 
dem Spiel steht, die, auf dem Boden einer ethisch-religiosen Auffassung, doch das 
gesamte Leben und die ganze Welt umfassen will. AIs ihr Grundrug: die voile 
ruckhaitlose Aneikennung der Werte des irdischen Daseins, und so auch die 
Verbindung naturlichster, heiterster und vielseitigster Weltfreudigkeit mit jenem 33 
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nach innen gefcehrten Ernst, der die Gedanken immer wieder auf das Gebiet 
retigioser Vorstellungen zuruckfuhrt. Das ist mittelaJterhcher Sinn, der rur 
Zdarheit iiher sich selbst gekommen ist — und auch der Smn Dureis und seuier 
Kunsk AUes emzelne m der Auswahl und Behandlung der von ihm dargestellten 
Stoffe laBt sich von hier a us ableiten, und die lebendige GroBe seiner Kunst ist 
nur hiermit zu begrunden. Lassen wir unentschieden, ob und wieweit Durers 
Darstellungen lhren Ruhm 1 m Ausland durcb die tiefe Aufnchtigkeit des religidsen 
Gefuhls gewannen — sicher und aUgemem wirksam waren die unendlicheScharfeder 
Zeichnung und die treue und lebendige Auffassung der naturlichen Form Eigen- 
schaften der gotischen Kunst, die sich in dem beruhrten Zusammenhang von 
selbst erklaren In lhnen, mcht in der muhsamen Aneignung emzelner Stucke 
der Renaissance, hat Durer gesiegt. So auch fur uns* was (I modem" an ihm 
ist, ist die Echtheit und kemige Ursprunghchkeit seiner Anschauung, die lebens- 
frische, unberuhrte Empfmdung, die emste Gewalt der SUmmung — auch das 
sind Werte, in denen er mit der mitteJalterlichen und der luthenschen Welt- 
anschauung verbunden ist. Das Neue ist die Emfachheit und Entschiedenheit, 
mit der m dieser Epoche der ,, Reformation" veratteter Formelkram und hemmende, 
wed unwahr gewordene Aufierhchkeiten beiseite geworfen werden — eme Er- 
neuerung und mehr noeh Neuschopfung der menschlichcn Natur in ihrer schhchten 
Remheit, in der GroBe des Wollens und der VieJfSltigkeit ihrer Beziehungeo 
zur Welt. 

Die Berichte, die uns Durer selbst von semen Eltem und semem Leben hmter- 
lassen hat, fuhren uns aufs anschauhchste cm in die Welt, der er angehort Es 
smd jene mittleren Stande der burgerhchen Gesellschaft, In denen die allgemeine 
Entwicklung des ZeitaJters am kraftigsten fortschreitet. Niemals hat Durer die 
damit fiberkommenenAnschauungen abgestreift denGeistemersorgen- und mflbe- 
vollen Rechtschaffenheit, einer herzlichen und docb die Seele schwer bedruckenden 
Gottesfurcht. Immer ist semem Schaffen die Absicht handwerklich gleichmSBiger 
und vollstandiger Ausffihrung gebheben, in jener ms Transzendentale vertieften Art, 
dafl das Werk vor dem Gexvtssen des Kunstlers bestehen kann — unerfilllbare Forde- 
rungen schlechthin' mit dem „gr6Bten FleiB" traut Durer sich mchts vollenden 
zu konnen. Nicht die Erschemung, sondem das Sem selbst will der Kfinstler wieder- 
geben In diesem Umkreis des burgerhchen Lebens und der hand werklichen Tradition 
erhSlt seme kOnstlensche Sprache den volkstumhcb krSihgen Ton, denReichtum 
der Amdnicksformen Bei Luther ist es mcht anders 

Aber die Dmge begmnen sich zti Sndem nut Dfirer beglruit In Deutschland 
das soziale Emporsteigen des Kunstlerstandes — er ist der Freund der Gelehrten, 
der Cast der FOrsten, sein Ruhm dnngt weit fiber Deutschlands Grenzen hinaus. 

Eine Schicht der „Gefaildeten", zu denen der Kfinstler gehort, begmnt sich ab- 
zusondem Fur diese wtrd gemalt und gezeichnet Inhalt und Form, etwa der 
Mythologien, smd nur ihnen verstandhch Die Stellung der Kunst im Leben der 
Gesellschaft wud damit eme von Grund auf andere Die alten unpersdnhch ge- 
meinten Auftrfge, Alters u. dergl , gehen wohl noth weiter, aber daneben bildet 
sich die eigentlich moderne Kunst fur den Liebhaber und Kenner. Die Auf- 
34 fassung des Malers selbst von semem „Handwerk" erfahrt damit die entsche«5ends‘e 


Wandelung. Durer hat uns selbst in seinen theoretischen Schriften die voll- 
kommenste Kunde davon hinterlassen. Es ist zunachst vollig gleichgiiltig, ob 
diese Theorien uns noch irgendwje wertvoll sein konnen, und ebenso, wieweit 
in diesem muhsamen Arbeiten mit groBtenteils bbernommenen Ideen ein halb- 
wegs geschlossener Bau zustande gekommen ist. Rein die Tatsache, daB der 
Kunstler nach einer salchen theoretischen Basierung seines Schaffens sucht, ent- 
scheidet — der „Brauch“, die Tradition verfangt nicht mehr, nachdem die Kunst 
aufgehort hat, Handwerk zu sein. Der „Kunstler“ bedarf der Klarheit uber seine 
• „Kunst“, wenn er schaffen will — er mufl statt des „Brauchs" den „Grund“ haben, 
die ratio. Damit, mit der Begrundung der Kunst in dem BewuCtsein, beginnt 
die renaissancemaBige, schliefllich die modeme Auffassung durchzudringen. 

An diesem Punkte finden dann auch bei Diirer wie die Theorien so die Dar- 
stellungsformen der italienischen Renaissance ihre Stelle. Durer ist zweimal in 
Italien gewesen, und wir wissen, daB die Eindrucke der fremden Kunst und ihre 
Einwirkungen auf sein eignes Anschauungsvermogen sehr stark gewesen sind. 
Bilder, wie die Madonna mit dem Zeisig (Abb. 103), sind ohne den Anblick der 
venezianischen Malerei nicht denkbar, und' die Formensprache seiner spateren 
Kunst hat doch wenigstens auch die Beruhrung mit der italienischen Kunst 
unter ihren Voraussetzungen. Die BeschSftigung mit den Problemen der Dar- 
stellung des menschlichen Korpers stammt daher, und die italienische FlOssigkeit 
der Erfindung und Zeichnung konnte in den 1507 entstandenen Figuren von Adam 
und Eva (Abb. 103 u. 104) nahezu erreicht scheinen. Aber immer ausschtieBHcher 
tritt hervor, daB ihm nicht an der Darstellung, sondem an der mathematischen 
Konstruktion des Korpers gelegen ist. Und so wichtig seine ProportionsCiguren 
sind, so entsetzlich ist es, sie anzusehen — und es gibt zu diesen Rechenktinsten 
~kein Korrelat des Schaffens. Damit soil nicht geleugnet werden, daB Durer bis 
zuletzt von der „Schonheit“ getrSumt hat, die er mit Hilfe der Antike und der 
ihr entlehnten ratio vielleicht wurde gewinnen konnen — wobei man freilich 
sieht, daB der Begriff weniger noch die sinnliche Anschauung als, seiner trans- 
szendentalen Bedeutung nach, den grfibelnden Verstand desKflnstlers beschaftigt. 
Jedenfalls aber, der irdische Grund, der aufs deutlichste hervorgekehrt wird, 
ist doch bei alien seinen BemQhungen um die italienische Bildform: dafl er die 
deutsche Kunst von der „Fa!schheit im GemSl" befreien will. Das heiBt, er 
will die richtige Perspektive und die richtige Zeichnung des menschlichen Kfirpers 
— wir waren davon ausgegangen, daB es eben daran der „altdeutschen Malerei 1 * 
fehlt, und daB sie durch diese Fehlerhaftigkeit der Bildanlage und der Korper- 
zeichnung von dem modemen BewuBtsein prinzipiell geschieden wird. Die ganzen 
theoretischen Arbeiten Dflrers, an denen sich soviel herumgrilbeln l&flt, haben ihm 
zunSchst die ganz einfache Bedeutung, daB neue Methoden und neue LehrbQcher zur 
Verbesserung des Unterrichtsbetriebes gefunden werden. Durch die jedem erlernbare 
„ Kunst der Messung** soil die vemOnftige Grundlage alles ktinstlerischen 
Schaffens gegeben werden. DQrers Verbal tnis rur Renaissance bt so nicht anders 
zu verstehen als bei den meisten deutschen Humanisten (und Reformatoren) 
auch: im Zusammenhang der allgemeinen Emeuerung des Schulwesens — so 
daB nun auch dem KunstschQIer neue, gute und richUge GrammaUken der Form- 35 



und mittelalterlich Wir erinnerten bereits an die Figur des Witz (Abb 22) — 
aber daruber hinaus konnte man an die unubersehbare Folge der gotischen Malereien 
und mehr noch Skulpturen erinnern , a!s die letzten und groflartigsten Denkmaler 
in dieser Heihe wurden Durers Apostel erscheinen Der Zwiespalt, der das Mittel- 
nlter beherrscht, und mit ihm die UngleichmaBig! eit des Wesens bleibt bestehen 
der lebendige Wille des Geistes, der alles ergreifen und seiner eigenen unendlichen 
Idealitat unterwerfen will, und die Welt auBer ihm, objektiy gegeben — nur 
moghch, sie anzuerkennen und zu verstehen und zu sich selbst zu erhohen (Jberall 
schlagt durch das Ssthetische Verhalten der ethische Akzent hindurch der Wahr 
heit zugleich und der WillensgroBe und Furchtlosigkeit des Sinns Darin, in dem 
Gefiihl emer objektiven Verpflichtung auch der schaffenden Personlichkeit und 
In der Forderung emer unendlichen Freiheit und Reinheit des Geistes, liegt die 
Einheit dieses Lebens und Schaffens sie reicht uber den lrdischen Zusammen- 
hang des Daseins hinaus 

S oviel Andeutungen und Anregungen zu emer weitergehenden Entwicklung 
die Kunst Durers auch enthalten mag — man sieht mcht, wie der Spdtstil Durers 
noch hatte fortgefuhrt werden sollen Was hatte nach den Apostelbildem und 
nach den letzten Portrats noch weiter in dieser Richtung gesagt werden konnen? 
Dazu kommt, daB noch zu Lebzeiten Durers seme Art als in gewissem Sinn uber- 
holt, jedenfalls mcht mehr als , .modern'* gelten konnte Er 1st der Klassiker emer 
vergangenen, der gotischen Kunst — so wie schonmdenzwanzigerJahrenStimmen 
laut wurden, die meinten, dafl Luther zunickgeblieben sei, und daB man uber 
thn hinaus musse Machte man Ernst nut der Rezeption der Renaissance, so war 
dann freilich die Kunst Durers ihrer ganzen Absicht nach, m lhrem geistigen 
Inhalt wie tn ihrer Formensprache, abgetan Die zweite Generation seiner Schuler, 
die in den zwanziger Jahren emporkam — die Briider Beham und Georg Pencz — , 
zeigt in der Tat diesen Umschwung der Gesinnung und der Formauffassung 
mit •'roller Deuthchkeit, es tst bezeichnend, daB sie auch in der rehgiosen Be- 
wegung zu dem uber Luther hmausgehenden Radikalismus stehen wollten Wir 
haben hier von diesen „Klemmeistem" mcht zu sprechen, die sich vornehmhch 
als Stecher betatigten und so fur die Entwicklung der deutschen Renaissance 
von groBter Bedeutung wurden — es wird bei dem jungeren Holbein von den Idealen 
dieser Generation, die er in der groBartigsten Weise vertntt, die Rede sem mussen 
Die aitere Generation der Durer-Schuler, die noch vor 1510 ihre kOnstlerisehe 
Bddung erhalten hatte und also mehr noch neben als nach dem Meister tatig 
war, konnte naturgemSB wesentlich neue Zuge mcht hmzubnngen Doch sind 
es bedeutende Talente, und als bloBer Nachbetcr DQrers wird keine von den im 
folgenden genannten Personlichkeiten betrachtet werden dflrfen, emer von ihnen, 

Hans Baldung Gnen, erhebt sich zu so kidcnscbafthcher, fast damomscher Ge 
wait daB man fast zweifeln mag, ob er mcht ganz fQr sich, mehr neben als nach 
Durer, zu gelten hatte AuGer der krSftigen Eigenart des kunstlerischen Tempera- 
ments wirl t die verschiedene Stammesangehorigkeit mit, urn den EinfluB DQrers 
nur als einen der Bildungsfal toren fQr die Entwicklung dieser Kunstler gelten 
zu lassen. Am direktesten Sind die Beziehungen zu ihm wohl bet HAI s vo*r 37 



Abb ' 114 117 KUIMBACH, dessen Anbftung der Konige (Abb. i z 5 ) Durer ganz nahe fcammtun 
doch in dem Reichtum der Motive, der glucklicbeu Sorglosigkdt der Stimmun 
und der lichten milden Schonfarbigkeit ganz eigen tumlicbe anziehende Wert 
besitzt. Im ganzen eine weiche sympathises Art, die fredich fiber die in diessc 
Umkreis naheliegende Gefahr nicht immer hinwegzuhelfen vermag: leer zi 
schemen und we nigs tens inhaltsarm zu sein. Als der handwerklichste gilt trot 
Abb 118—119 einiger bedeutender Leistungen im ganzen mit Recht SCHAUFFELEIN; aber aucl 
ihm, der die langste Zeit seines Lebens in Nordlingen tatig gewesen ist, gibt ein, 
wie man wohl annehmen mull, schwibischer Einschlag seine besondere und reir- 
volle Nuance. Endlicb ihm nahe, Durer aber bereits ganz fem stehend, der 
Abb 120—121 ebenfalls schwSbische MEISTER VONMesskirch; die Festigkeit derLinie, das starke 
Geprage der Form sind bei ihm bereits ganz verloren gegangen. 

Abb. 122-129 Dagegen ist nun BALDUNG Grien, der Straflburger, unter alien diesen derjenige, 
der Durer in der belebten Energie der Zeichnung am nachsten kommt und 
lhn in dem kuhnen und grandiosen Zug der Bewegung ubertriffL Wenigstens 
neben Baldungs besten Erfindungen — noch mehr dann frefiich neben 
Grfinewald — erscheint Durer wohl gar von einer schulmeisterlichen Strenge 
und Trockenheit. Der in einem dahinstromende Flufi der Bewegung hat bei Baldung 
ebensowohl den Ton sinnlicher Full® (Abb. 126 u. 129) wie das bis zur WUdheit 
gesteigerte Pathos der Leidenschaft (Abb. 125 u. 127). Aber es bleibt doch wenig 
mehr zuruck als der Eindruck jSher, ungezfigelter und ungeklSrter Kraft, und im 
Vergleich mit Durerscher Naturbeobachtung geht doch trotz eines reicben KSnnens 
alles obenhin, wie ctwa der Greisenkopf (Abb. 124) neben Durers Florentiner 
Apostelbildem (Abb. xo8 u. 109) zeigen mag. Die Kunst Baldungs nShrt sich 
von jenen elementaren Krtften des Daseim, die uberall in dieser Zeit dahinfluten, 
und es ist ffir ihn bezeichnend, daC er gem und mit einer wahrhaft furiosen Art 
die dunklen MSchte der Natur darzustellen liebt, wie die Pbant&sic der Zeit sie 
leibhaftig vor sich sah: die wfisten Orgien des Hexenwesens und das schreckhafte 
•Erscheinen des gespenstischen Gerippes. Oberall in der Zeit ist dieser unruhige, 
phantastische und schhefllich daxm genialische Zug: stark anregend, aber /Or sich 
ohne innerlicb bildenden Wert, wShrend Dflrer dieselbe Kraft hineinzwingt in 
denWillen einer reinen, groflen, stetig fortschreitenden Kultur, — Auch in der 
Schweiz kommt solche Landsknechtsstimmung, hier nun im wortlichsten Sinne, 
130-131 zum Vorschein. MANUEL DEUTSCH, der Dicbter und Maler in Bern mag als Vertreter 
dieser KQnstlergeneration genannt werden, die in ihrer volien derben Art zugteich 
die prahlerische und liederliche Phantastik der Soldheere wie eine frische, 
natflrliche Anmut darzustellen weiB. 

Das kleine Bild der Enthauptung Johannis des TSufers von Manuel Deutsch 
(Abb. *3t) fuhrt nun fiber alles bisherige hinarn. Es hat seine Wirkung vor. 
nehmlich durch die tiefe Glut der Farbe und durch merkwfirdige, aufregende 
Effekte der Beleuchtung. Man kommt damit auf ein Gebiet, das von der Kunst 
Durers ganz abliegt. Es erklSrt sich aus der Einstellung der deutseben und 1 ns- 
besondere der Dilrerschen Malerei auf Probleme der Zeichnung, dafl die AnsStze 
zu einer wirkllchen Farbenkunst nicht recht entwickelt warden. Dflrer hat gerade 
38 in seinen spdteren Werken eine leuchtende, oft gUsige Bunt far bigkeit oder eine 


stechende Trockenheit der farbigen Behandlung — rnuner ohne femeres Geftihl 
fur die etgenthch malensche Erscheinung. Man iibersieht diese Mangel, wenn 
man, dem Willen des Ktinstlers folgend, seme Aufmerksamkeit auf den Wert 
der Zeichnung konzentnert Der Auftrag der Farbe hat jenes sorgfaltige, glatte 
VertreibendesStrichs, bei dem wiederumnur Werte der Zeichnung undModellierung, 
mcht aber der malenschen Stoffcharakteristik zum Ausdruck kommen sollen. 

Es ist das Nachleben der mehr kolonerenden als malenden Art des Mittelalters, 
fur die ja nicht der Reiz der optischen Erscheinung, sondem die Deutlichkeit der 
Sachdarstellung das erste Gesetz gewesen war. 

Fur Diirer lag kem Grund vor, von dem alten System abzugehen — wo aber der 
leidenschafthche und unmittelbare Ausdruck des naturhchen Gefuhls zum Aus- 
druck kommen sollte, muBte die Farbe an dieser neuen Lebendigkeit des sinn- 
hchen Eindrucks tetlhaben Es entsteht so im ersten Jahrzehnt des sechzehnten 
Jahrhunderts em neuer Stil, der die Bildwirkung aus der Behandlung der farbigen 
Erscheinung entstehen laSt erne unruhige und ungleichmSBige Art des Farb- 
auftrags, ohne Rucksicht auf die Deutlichkeit der Zeichnung, mit mehr oder 
weniger femer Empfindung fur die Farbwerte und ihre Veremigung in dem optischen 
Gesamtemdruck Die Dmge sind nur mehr Erschemungen, Zeugmsse einer ganz 
subjektiven Weltansicht Man sieht auch hier sehr deuthch, wie die italienische 
(veneziamsche) Kunst, in der diese Auffassung ungefShr gleichzeitig sich zu ent- 
wickeln beginnt, und die deutsche Malerei sich voneinander untersclieiden In 
Deutschland tiberwiegt wiederum die mnere, gefuhlsmkBige Erregung die ruhige 
Anschauung erne flackernde Unruhe, die in der malenschen Auflosung der Form 
mit letdenschafthcher Schnelligkeit vorwarts eilt, weit vor der veneziamschen 
Kunst voraus — aber mit jener mittelalterhchen Ungeklartheit des BewuBtseins 
die moderne Malerei ist doch nicht durch Gninewald oder Altdorfer geschaffen 
worden, auch hier siegt die Renaissance, und erst die Rezeption der venezia- 
nlschen Kunst bedeutet fur die nordalpinen Gebiete den Beginn der modernen 
Malerei 

Baldung Gnen hat die neue Art, die Farbe m das Bilderlebms einzubeziehen 
oder vielmehr zu dessen Grundlage zu machen, noch nicht — seme Farbe hat 
etwas Auffallendes, aber schlieBlich tiberwiegt doch die Lime, und jene bekommt 
eme leere, unstimmige GroBflSchigkett, die in seiner spSteren Zeit mit der Kon- 
trastierung heller, womoglich lichtrosiger » und schwarzer oder doch dunkler 
Flfichen an die Art Cranachs ennnert Es hSngt danut zusammen, daB semen 
Bildern trotz alles ursprunglichen Temperaments em bemahe akademischerCharakter 
beigemischt erscheint Wemgstens gegenuber Grunewald — der fteiltch auch 
sonst den StraBburger weit Gberragt Wir wissen von dem Leben des Matthias 
Gronewald von Aschaffenburg fast mchts, und auch seme Kunst schemt mit Abb 135—143 
einer erschreckenden PlotzUchkeit vne aus dem Nichts emporzusteigen Ex ist 
ein Zeitgenosse Durers und zugleich in seiner Art dessen vollkommenstes 
und groBartigstes Gegenbild Es wird viele geben, denen der Isenheimer Altar 
m dem Kolmarer Museum (Abb 134 — 142), trotz der unvollstandigen Erhaltung 
des Aufbaus und trotzdem die Tafeln auseinandergenommen smd, unter alien 
Werken der altdeutschen Malerei den tlberwaltigendsten Eindruck gemacht hat 39 



Alle Dinge haben den einen Ton derselben erregten Lebhaftigkeit — wie ist da- 
gegen doch in der Kunst Durers die innere Variation der Stimmung von uber- 
sehbarem Reichtum, wie kommen da die verschiedenen Moglichkeiten des Daseins 
zu lhrem Rechtl Em betaubender Enthusiasmus des Gefiihls — kerne Welt- 
anschauung; viel mehr erne Bedrohung als eme Vermehrung des sicheren Be- 
standes der Mittel malerischer Kultur, eme Gefahrdung des Resultats, das die 
Arbeit von Generationen als den unantastbaren Besitz gesicherter Welterkenntms 
crworben hatte Damit sollen niclit phihstrose Bedenken erhoben werden gegen 
eme Kunst, vor deren GroBartigkeit alle Einwendungen verstummen — nur sollte 
man nicht meinen, daB Grunewald innerhalb der Geschichte der deutschen Malerei 
von Rechts wegen diejemge Stelle gebuhre, die allein Durer zukommt* dafl in der 
Kunst der einen Personlichkeit Geist und Vermogen der Nation selbst lhren not- 
uendigen und erschopfenden Ausdruck zu finden scheinen 

Grunewald steht fur stch, aber die malensche Auflassung der Bilderscheinung, 
die er in heroischem und pathetischem Sinn gibt, findet ihre verkleinerte, in 
lauter Diminutivformen ubersetzte Wiederholung bei den Kunstlem des so* 
genannten Donaustils, unter denen Albrecht Altdorfer m Regensburg oben- Abb 144-155 
an steht. Eme lebhafte Empfmdung fur die Farbe und das Spiel des Lichtes 
verbindet sich mit der heitersten Bildlust, so daB diese Werke immer zu den 
reizvollsten Schopfungen der deutschen Malerei zahlen werden. Der Ursprung 
dieses Stils ist noch m vielem ungewiB Beziehungen zu Durer, zu Pacher, zur 
italiemschen Malerei sind da und geben doch keine vollstSndige Erklarung, die 
selbst dann kaum zu erhoffen ist, wenn es gelingen sollte, fruhere Entwicklungs- 
stufen dteser Lokalschule m zusammenhangender Folge nachzuweisen Im Ver- 
hdltnis zu der Gesamtnchtung des mittelalterlichen Kunstschaffens wird der 
Donaustil immer den Charakter einer eigenwilhgen, sprunghaften und auch 
wohl etwas spielenschen Eigenart behalten 

Die offizielle Malerei der mittelalterlichen Kirche war immer und notwendig, 
auch bet Dtirer, an erster Stelle Figurenkunst gewesen — hier nun ist nichts 
mehr davon, nur mehr naive und lebhafte Plauderei von der Welt, von ihren 
Wundem in Landschaft und Architektur, in Farbe und Beleuchtung, von Menschen, 
die in dieser Welt dahmgehen, dies und jenes tun, von wechselnder Bedeutung, 
aber doch immer so, daB der novelhstische Ton emer Erzdhlung von merkwiirdigen 
und unterhaltenden Dmgen festgehalten wird, ohne Unterbrechung durch die 
Absicht didaktischer ReprSsentation Die Auffassung des Mittelalters, daB christ- 
liche Unterweisung und Erziehung des Menschen der erste Zweck auch der Kunst 
sem musse, ist hier ganz dahin Erne relativ immer noch groBe Menge von Dar- 
stellungen ist dem kirchlichen Gedankenkress entnommen, aber es sind phantasie- 
volle Variationen, in denen die ursprunghche Bedeutung des Tliemas vollkommen 
verloren geht Erne ganz unkonventionelle Frohhchkeit der Spielmotive, merk- 
wQrdige Stellungen und Gruppierungen, ein buntes Gewimmcl der Menge, sonder- 
bare Effekte des Raumes und der Beleuchtung — man Lennt die alten, langst 
bekannten Stolfe kaum wieder (Abb 144 und i54k Auch das ist kaum ein blofler 
Zufall, daB Erzdhlungen, die man bei Durer vergebens suchen wfirde, wie jene 
Geschichten der Quinnuslegende (Abb 146 — 149), von Altdorfer breit ausgesponnen 41 



werden — der Anscheln der ganz personbcben und augenbHddichen Impression, 
das gar nicht Lehrhaften ist bier leichter noeh an geben. Dazu eme dod, auf- 
f allend groBe Zahl der nichtkirchlichen Themata, unter denen die antitechen 
Geschichten uberwiegen: ohne alle Geiehrsamieit, im Marchen-oder Volksliedton. 
Ea hangt damit zusammen, daB eine besondere Ideabtat der m der HedSaeschtchte 
voransteheoden Personen, Christi, der Apostel I und der Heihg« 
noeh erreicht wird: sie gehen in dem groBen Schwarm inter. Der DonansUlut 
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atmen der Brust in der Freiheit der Landschaft, kerns auch das Gefiihl ernes 
Umschlossensems im begrenzten Raum. Wo es nur geht, ist das Pnnzip der 
Raumbehandlung die Zerlegung in kleine Kompartimente, deren Wmzigkeit lhr 
Volumen als unmeBbar erschemen laBt (Abb. 145). Oder aber: Figuren und 
Dmge stehen so, daB das Bild in kleine Raumgruppen mit eignen Mittelpunkten 
zerlegt wird Die bnllantesten Kombinationen wie bei den Bruckenbildern der 
Quirinuslegende (Abb 147 und 148) dienen doch nicht so sehr, wie man vielleicht 
denken bonnte, der Erzeugung ernes lebendigen Raumgefuhls, sollen vtelmehr 
den Reiz des Oberraschenden und Gewagten als einen ganz selbstandigen An- 
schauungswert hervorrufen. Ebenso die Behandlung von Farbe und Licht. Es 
1st bezeichnend, daB Altdorfer di$ Helldunkelzeichnung so gern verwendet — 
auch in Gemalden wie dem Berliner Bild der Geburt Chnsti (Abb * 45 ) »st die 
Techmk fehnlich. mit spitzem Pmsel, Tupfen fur Tupfen, werden die Strichelchen 
und Kringelchen auf den dunklen Grund aufgetragen Das Laub des Waldes 
wird stets in dieser Weise behandelt, wobei es fur uns gleich ist, ob die streifig 
bewegten Lichterchen der Fruhwerke oder die ganz indifferent runden Punktchen 
der Spatzeit angewandt werden. Diese „Lichtflecken“ wollen gar nicht als male- 
risch aufgeloste Erscheinung gelten, sondem in dem bunten Durchemander- 
purzeln ihrer Einzelformen gesehen sein. Diese „malerische“ Anschauung basiert 
durchaus in dem mittelalterlichen Weltgefdhl, kennt nicht die moderne Empfin- 
dung der uberall einen Unendlichkeit der "Welt* start dessen die endlose Viel- 
fbltigkeit, mit der ebenso mittelalterlichen Nuance der endlosen Kunositat Der 
fabelhafte Marchenzauber der Beleuchtungseffekte (Abb 149 und 155) 1st prinzi- 
piell verschieden von jener VerkISrung der wirklichen Welt zu emer walirhaft 
unendlichen Schonheit, wie Claude Lorram sie durch das Licht semen Land- 
schaften zuteil werden lfiBt* die Fnsche des malerischen Natursehens im Donau- 
stil gehort einer naiven, wunderglaubigen Seele, nicht der modemen Kultur des 
BewuBtsems Alle diese Bilder sind von emer wundervollen freien und heiteren 
Leichtigkeit — es 1st die „Freiheit“ jedoch des mittelalterlichen, nicht des 
modemen Menschen, die in ihnen zu Worte kommt; erne spielende Lust der 
Willkur. Wir haben bei Grunewald an die gleichzeitigen Bewegungen des 
SchwSrmertums erinnert, und auch fur den Donaustil ist em Shnhcher Hinweis 
zur Erkl 3 rung des eigentumlichen PhSnomens versucht worden Aber so vielfach 
und mteressant die Parallelen sein mogen, die sick hier ziehen lassen, so fehlt 
doch der Kunst des Donaustils der religios gestimmte Grundton, der erst erne 
•nShere Verbindung moglich machen wurde. Es ist alles m allem doch elne harm- 
lose Weltlichkeit des Sinns, die medere, kindhche, aber gerade dann so anmutende 
Erscheinungsform der Entdeckerfreudigkeit, die das Zeitalter durchzieht. Wie 
bei Grunewald: ohne Ruckslcht auf die Tradition, ohne Gedankenan Vergangenheit 
und Zukunft — aber hier nun doch aus der heiteren Oberzeugung heraus, daB die 
Dinge dieser Welt nicht gar so tragisch stnd , selbst wenn einmal, wie doch nur selten, 
das Schicksal grauenhaft dazwischenfahrt. Auch solche Art mag nun freilich als 
subjektive Weltansicht des Individuums passieren — aber es ware wemg nach 
dem Sinn dieser Kunst, wenn wir sie nun gar so emst unter dem Titel emer „Welt- 
anschauung** rubrizieren wollten. Es ist das Iustige Widerspiel jener Freiheit der 43 



Personlichkeit, deren emstes Ethos nut schwerer Withe in der Kucst Ddrers 
gestaltet wird. 

Abb 156 Neben Altdorfer mag HUDER als sem derberer und leidenschaftlicherer, 
in vielem eigenartig-bedeutender Gesmnungsgenosse we nigs tens genarmt wsrden. 

Mb 157-167 Wichtiger jedoch muQ uns die Kunst CRANACHS sem, deren Fruhwerke so auf 
fallig die Art des (we mg spater) beginnenden Donaustils vorzub»reiten schemen. 
Man wird ein Bild wie die schSne „Ruhe auf der Flucht" von 1504 (Abb isS) 
memals in direkte Beziehungen zu Altdorfer bn n gen konn-n — die breitfISchfg 
leuehtende Buntheit der Farbe unterscheidet es ebenso von ihm wie di» 
feste, tektonische Struktur der Gesamtkomposition — aber die naive Lustig- 
Leit der Erfindung, die malensche Fnsche m der Behandlung der Landschaft 
ergeben doch cine dem Donaustil venvandte Grundstimmung Dazu in d°n 
Jugendwerken des frankischen Malers erne Ursprunglichkeit der Leidenscha't 
und Kraft, daQ sem Kreuzigungsbild vom Jahre 1503 (Abb 157) alles Emstes 
hat als ein Bild Grunewalds gelten konnen Niemand mmmt jetzt diese Zu- 
weisung noch fur wahr, aber der Vergleich mitGrunewald 1st immerhm mteressant 
genug (man wird heute freihch wohl mehr noch die Unterschiede sehen) — und 
wenigstens das erne 1st doch hier wie dort dem Emdruck g*mem$am und wesent 
hch daQ alle Tradition beiseitegeschob-n und daQ etwas Neues und Unerhortes 
gegeben 1st Es 1st der mittelalterlichen Lehrabsicht bet dem KreuzigungsbiMe 
unerl&Dhch, daS der Knaitixus ta die Mitte des Bddes und in die Front&i&nsicht 
gervckt tst — indem die Onentierung der Dinge m der Bildfl5che er/oJgt xnit 
Rucksicbt auf ihre mhaltliche Bedeutsamkeit Bei Cranach nun 1st das Bdd als 
jnnere Einheit genommen, bei der alle Tede der Erscheinung zunSchst mir unter 
sich verbunden smd — em Totalemdruck fur den Beschauer, von objektiver 
Geschlossenheit Kaum jeroals 1st die Souver&mtit des neuen BildbewuBtsems 
in dies*r Zeit 50 sicher und so selbstverstandhch erschienen wi* hier Es smd di“ 
letzten Werke der Jugendzeit des Kunstlers, in der er, von unbekannten Anfing-n 
ausgehend, mit der oberdeutschen Malerei in engstem Zusammenhang stcht, in 
Beziehungen auch zu dem jungen Durer 

Seit s*iner Berufung nach Wittenberg 1m Jahre 1504 begmnt sich Cranachs 
Stil zu wandeln, und es entsteht schheChch jene allbefcannte, mehr Oder weruger 
schematischeArt mit der sich, rnfolge der uberaus hdufigen Beispiele gerade dieser 
spateren Epoche, die allgemeine Vorstellung von semem Wirken zv verbindea 
pflegt Gewifl, d~Q nel dab-i verforen grgangen 1st glatter und leerer in der 
Malerei, formelhafter in den Typen, unpersbnhcher und wemger erlebt in der 
Gesamtstimmung 1st das Schaffen des KunstJers geworden. Gerade jetzt wo der 
emzigartige Wert der Persbnhchkeit als Grundlage all-r kSnstlensehen Leistung 
zu gelten begmnt, entfaltet Sich, wie im Ruckfall zu mittelalterlichen Gewohn 
heiten, em ungeheurer Werkstattbetneb der die ganz-n umliegenden Gebiete 
nut gemaPer Ware von sehr versehi-denem Wert versorgt D e gesamten Produk- 
tio tubed ngungen filr den Maler smd In unguistigster V'e se verschoben er der 
Oberdeutsche, in den frenden und an Anregung amen sdchsiscben Cebleten 
. . JosgelSst ton aller lebendigen Tradition malenscher KuJtur — in elner CeaeS- 
44- schaft, m der der embeitliche Ton des altbCrgerlichen Wesens uch zu zersetxra 



begtnnt, indem die unreifen Elemente emer noch rohen hofischen Bildung und 
eJner grundhch miBverstandenen Renaissance auf die Sohditkt und gesunde Ein- 
fachheit der hurgerlichen Kultur zerstorend einwirken — unter dem direktesten 
EinfluB endlich jener spateren, einseitig und unerquicklich theologischen Ent- 
wicklung des Protestantismus, die eine formelhafte Erstarrung der religiosen Vor- 
stellungen zur Folge hat. Aus solchen Kreisen und nut solchen Anforderungen 
kommen die Auftrage, die der Kunstler nunmehr zu erledigen hat: man sieht 
nicht, wie er, auch wenn er eine reichere Natur gewesen ware, sich anders mit 
diesen Verhaltmssen hatte abfinden konnen, als er wirkhch tat. Wir konnen hier 
nicht auseinandersetzen, wie es kam, dafl die groBe nationale Bewegung der 
erstenjahre der Reformation so bald lmSandeverhef — es warimwesentlichen em 
VerblutenundVertrocknenderstarkenundreinenBegeisterung, dieschaffend auf das 
Hochste genchtetwar, an dem unausbleiblichen Hervortreten egoistischerundparti- 
kulanstischer Sonderwunsche, an den kleinen, aber dauemden Widerstanden der 
alltaghchen Verhaltnisse. In diesem Geist der Femdseligkeit und gegenseitigen 
, AbschheBung erlischt die herzliche Ursprunghchkeit und freie GroBe des schaffen- 
den Geistes — iiberall nur mehr tote Formeln, erne fortschreitende innere Ver- 
armung So erklart sich auch der schembare Atavismus der Cranachschen Kunst: 
sie wird wieder ganz, und nun in einem kleinlichen und auBerhchen Smne, 
Illustrationskunst, eine Kunst des Erzahlens und Zeigens, ohne erlebten Inhalt. 
Amusante Mythologien und ahnliche Geschichten, womoghch mit smnlich- 
erotischem Beigeschmack — die Lust am Plaudern, wie sie der Donaustil hatte, 
klingt hier nach und gibt den Bildern das Beste, was sie haben ; aber an die Stelle 
der, wenn auch nicht sehr tiefen„ so doch ganz kunstlenschen und lebendigen 
Auffassung tritt ein Bilderbogenstil, m dem die Figuren sich vordrangen und die 
Bildemheit sich wieder auflost* vom in der Flache als Hauptsache die Figuren, 
aufgeklebt auf den als Folie behandelten Hintergrund. Und ebenso, nur viel Jang- 
weiliger, in den religiosen Bildern. 

Es ist lm ganzen nicht sehr erfreulich, was sich aus der ursprunglich so warmen 
Kunst Cranachs im Zusammenhange emer nun vollends widerwartigen Kultur- 
entwicklung herausbildet Aber die kunstlerische Potenz der Personhchkeit ist 
auch in diesen spaten Bildern durchaus nicht so ganzlich ausgetilgt, wie man 
meist zu glauben schemt. An den groBen und vomehmhch an den kirchlichen 
GemSIden, die der Natur der Sache nach am wenigsten von Cranach selbst, am 
metsten von der Werkstatt haben muOten, ist freihch wohl nicht viel zu retten. 

Aber die kleinen erz&hlenden, besonders auch die mythologischen Bildchen 
(Abb i6i, 163 — 165) haben doch einen eigentumhchen und lebhaften Reiz der 
kunstlenschen Auffassung, der eben aus jener Bilderbogenart hergeleitet ist 
Bereits bei Baldung Gnen wurde auf verwandte Erschemungen hmgewiesen: 
scharf silhouettierte, helle Figuren erscheinen vor einem dunklen Grund, und nun 
wird das Bild lebendig dutch die starke Kontrastierung der FISchen und die 
anmu tig bewegte Fuhrung der Konturen. Auch hier mag man eine ROchkehr 
zu der gotischen Lmienkunst im Gegensatz zu der Form- und Raumdarstellung 
der Renaissance finden — freihch in jener dunnen und etwas leeren Zierhchkeit, 
die zeigt, daQ die Sache der Gotik trotz solcher „NachblQte‘' rettungslos verloren ist 45 



Cranach mochte glauben, nut den modernen Idealcn der Renaissancebildung 
mitzugehen — aber er verstand weder ihren Sinn, noth war seme Seele wirkltch 
von lhnen erfullt gewesen Diejenige Personlichkeit, die den Typus afcgibt fur 
die in allem Wesenthchen noch selbst5ndige, auf das Schaffen und mcht auf das 
Nachahmen gestellte deutsche Renaissance, ist Holbein- Seme Kunst geht, durch 
Vemuttiung seines Vaters, aus der augsburgiscben Malerei hervor, die erst mit 
diesem letzteren fur uns neben der Ulmer Schule hervorzutreten begum t. Dabei 
ist jedoch die Verbmdung zwischen Vater und Sohn so eng, daB es zweckmSBig 
schemt, Burgkmair, den spateren Kunstler, voranzustellen 
Abb J 68— )7 4 Hans Burgkmair ist ztemhch genau ein Zeitgenosse Durers, und der Untersciued 

zwischen der fra nk ischcn und schwa bischen genauer, Nurnberger und Augsburger 
Art kann mcht deulJicher werden als in diesem Nebenemander der beiden Person- 
lichkeiten Auch Burgkmair war fruh m Italien gewesen und, wie sich aus den 
Handelsbeziebungen der Stadte von selbst ergab, vor allem der veneziamschen 
Kunst nahe getreten Neben Durer hat er den Ruhm, als Erster die Formenwelt 
der italiemschen Renaissance nach Deutschland gebracht zu haben. Aber in 
einem ganz anderen Sinn. Durer hebt die grundlegenden, konstruktiven Problerae 
vor allem ubrigen hervor, und so sehr auch seme kunstlensche Smnhchkeit von 
Italien her angeregt wurde, so ist es doch mehr noch und unraer ausschhefllicher 
der Verstand in lhm, der den Wert der fremden Kunst pruft und durch Abstrak- 
tion aus lhr diejemgen Elemente zu gewinnen sucht, die dem cignen Schaffen 
lorderhch zu sem vermogen Burgkmair schemt weicher, empfangucher zugleich 
und scbwungvoller die freie Schonheit und Stattlichkeit der italiemschen Auf- 
fassung der menschhchen Gestalt, das Bedeutende und doch Gefalhge der Er- 
schemung, die heitere Zierhchkeit der Dehoration, die leuchtende Ticfe der Far be, 
das sind die Werte, die er der veneziamschen Kunst abzugewmnen sucht 
Die Madonnenbilder der beiden KGnstler, die fast gleichzeiUg, 1506 und IS09, ent- 
standen smd (Abb 103 und 170) , konnen Vortede und Nachtede der emen wie 
der anderen Art dartun — nur mufl man, um dem Augs burger gerecht zu werden, 
di» Farbe der Onginale hinzudenken die harte Buntfteit Dure rs und die pracht- 
rol] gJuhende, wie von einer mneren Bewegung erfuJJte wallende Farbe Burgk- 
mairs. Wieviel naiver dieser bleibt, mag die so we rug formelle Haltung des Kmdes 
gegenGber der kdnstlich zurechtgeruckten Pose auf dem Durerschen Bilde zeigen 
— schon hier, bei diesem doch m Venedig selbst entstandenen GemJUde, ist unver- 
kennbar, vnesehr aJJes bei Dvrer verstand esmSBig flberiegt 1st, strenge KonstrukUon 
Die Kunst Burgkmairs erretcht ihre Hohe, wo der grofle und voile Zug der 
Bewegung gegeben wird Bilder, wie das spate Kreuzigungstriptychon (bei dem 
die FlQgel in direkter Verbmdung mit dem Mittelbild gcdacft? werd-n rmissen — 

Abb 172 und 173) oder das Munchner CemlJde des Evangelisten Johannes 
(Abb 174), sind In dem prachtvollen Pathos und dem freien und groBen Wurf 
<Jer Gesamtanlage DQrer Cberlegen. Die Kehrselte hiervon, erne dekorative 
Deere und Schwiche der Durchbildung, kann mcht unbemerkt bletben und man 
Ws rd schlieQtich vielleicht mehr den Emdruck ernes pornpos arrangierten Schau- 
. - haben aJa den wirkhcher Ergnffenbeit und voller Glaubwurdigkeit- Burgk- 

mair erschemt wje wemge andere und stcher auch ror Durer aJs der ReprAsen- 



taut der Maximtlianischen Renaissance, wie sie von dem Kaiser selbst verstanden 

wurde: eine prSchtige Stattlichkeit des Auftretens, eine vielfache Gewandtheit in 

der Umkleidung des Daseins mit einer fast fiberreichen Dekoration, nicht gerade 

eine sonderliche Tiefe und Festigkeit des Geistes. Von der Art, in der Burgkmair 

die von dem Kaiser ihm Qbenviesenen Aufgaben angriff, mag das Bild des neben 

ihm tatigen Leonhard Beck eine Vorstellung geben: dieser heilige Georg wird Abb. 175 

jedem den Gedanken an Maximilian wachrufen; als ob er selbst oder einer seiner 

Turniergenossen dargestellt sei. — Auch nach Ulm, auf MARTIN SCHAFFNER, Abb. 178-179 

hat Burgkmair eingewirkt, und die reiche Renaissance-Architektur in dessen 

imposantesten Schopf ungen kommt ihrer Gesamtwirkung nach der Augsburger 

Kunst wenigstens nahe. 

Indemwirzu Hans Holbein DEM ALTERENzurtckkehren, magseinreifstes Werk, Abb 180-187 
der wohl erst 1516 vollendete Sebastiansaltar (Abb. 185—187) den Stilunterschied 
des nur wenig aiteren Kiinstlers gegenuber Burgkmair klarmachen: wie trotz 
aller schonen FQlle der Erscheinung und trotz der krSftigen Renaissancemotive 
bei Holbein dock noch der Geist der alten Kunst vorherrscht, eine Befangenheit 
und Enge, ein Stocken der Erfindung gegenilber dem freien und groQen Gesamt- 
2U 8 > n den Werken Burgkmairs. Die Farbe hat eine ruhige Schonheit, die sich 
dem Eindruckder beharrenden Existenz, nicht aber dramatischer Bewegtheit einzu- 
fugen vermag — von unflbertrefflichem Wohllaut in den milden, gedSmpftenTonen 
der AuQenseite des Altars (Abb. 185). Welche Entwicklungsmoglichkeiten jedoch 
in dieser Kunst, mit ihrer inhaltsreichen und pragnanten SchSrfe der Einzeldurch- 
bildungl Nur von hier konntc die Kunst des jungeren Holbein ihren Ausgang 
nehmen. Auch seine geistigen Eigenschaften scheinen in der Natur des Vaters vorge- 
hildet. Kaum bei irgendeinem deutschen Kunstler der Obergangsepoche findet sich 
e *n gleich ausgeprSgtes physiognomisches Interesse wie bei Holbein dem Aiteren. 

Eine Menge von Portratzeichnungen und Studienkopfen beweisen das ebenso wie 
die Gemaide selbst (Abb. 181, 184, 186). Und es ist dasjenige Verhaitnis, in dera 
auch der jungere Holbein sich dem Darzustellenden gegenuber fuhlt: eine kuhle, 
scharfe Objektivitat, wie sie nur moglich ist, wenn der personliche, herzliche 
Anteil am Menschen selbst und seinem Schicksal fehlt. Das Subjektive ist aus- 
geschaltet, oder, wo es auftritt, erklSrt es sich aus dem Gefuhl der Uberlegenheit, 
das entstehen muQ, indem der Kunstler ein klares und durchdringendes Wissen 
▼on der seelischen Qualitat des Darzustellenden zu haben glaubt: Stimmungen 
der Ironie und des Hohns — es gibt dem aiteren gegenuber dem jungeren Holbein 
seinen archaischen Charakter, daC die Deutlichkeit des Aussprechens noch zu 
welt geht, bis zur Satire und unverkennbaren Persiflage (Abb. 181). Aber unend- 
Itch verfeinert, ist doch dieses HerrscherbewuCtsein eines unbedingten Vermogens 
psychologischer Analyse die Grundlage der Holbeinschen Portratkunst, und bei 
dem Doppelportrat der beiden Godsalves (Abb. 196) glaubt man auch jenen sar- 
kastischen Ton zu spuren — der doch so ganz die Seele des Kunstlers beherrscht- 
Damit verbmdet sich, in aller trockenen Befangenheit des aiteren Kunstlers 
doch deutlich spurbar, ein auffallend lebendiger Sinn fur die gesunde, drangende 
und doch knappe Fulle, fur die straffe Geschlossenheit und zugleich Gesehmeidig- 
keit der formalen Erscheinung. Diese eigentumlichste Kraft der Holbeinschen 47 



Zeichnung, die zunachst in der allgemeinen Steiflinigkeit der Obergangsepoche nur 
latent wirksam ist, tritt seit den Bildem von 1512 (Abb. 182 und 183) als be- 
stimraend fGr die Gestaltung aller sichtbaren Erscheinung hervor. Die Omamentik 
glbt im klemen die besten Beispiele, dock ist offensichth'ch das Tfcema der mensch- 
lichen Figur dasjenige, um das der Kunstler sich am angelegentlfchsten bemuht 
Und da setzt dann die Tatigkeit des Sohnes ein: robust zunachst bis zur Grobheit, 
so daQ nun erst recht die harmonische Abgeklartheit der Alterskunst des Vaters 
fuhlbar wird, aber vor allem doch auch mlt dem neuen Sinn des Zeitalters fur die 
Starke Form und die feste Bewegung, fur den einheithchen FIuQ der Aktion und 
die groGe Disposition der Massen. Ein Bild wie die Kreuztragung Christi von 1515 
(Abb. 188) gibt dieses neue Empfinden und Konnen so klar, daB die einhestliche 
Zuweisung des gleichzeitigen Sebastiansaltars an den alteren Holbein nicht mehr 
in Frage gestellt werden Sollte. Eine neue Epocbe — bei einer in der seelischen 
Anlage ahnlichen Personlichkeit, die freilich nun durch die Moglichkeit einer bis 
Ins letzte vollkommenen und klaren Entwicklung eine alles Qberragende Be- 
deutung erhSJt. 

Abb, JB&- 2 DD Man bat sich gewobnt, Durer und HoiBEIN nebensinander zv nsnnen — sie sind 
durch den Zwisehenraum einer Generation getrennt und verbalten sich, fast bis ins 
letzte hinein, ebensozueinanderwieLuther und CalWn. Die grofle Aufga be derZeit ist 
die formale Organisation: die allgemeinen Antriebe desLebens in zwingender, logisch 
bindender Einheit der auBeren Erscheinung zusammenzunehmen, so daB aus dieser 
planmaBigen Durchdringung und Zusammenfassung eine Steigerung der Daseins. 
kraft, im praktischen Leben eine erhohte Widerstands- und Angriffsleistung hervor- 
gehen muQ. Wir haben bereits gesehen: die einheitliche Begeisterung der refor- 
matorischen Epoche war schnell erlegen und mit ihr das hoffnungsfreudige Ge* 
Whl, in einer naturlichen, lebendig fortschreitenden Entwicklung der nuttelalter- 
lichen Ideale neues Leben zu schaffen — die GleichmSfligkeit der allgemeinen 
Voraussetzungen, die hierfur erforderlich gewesen wire, war nicht da, weder 
Innerhalb der deutschen Nation noch gar jenseits ihrer Grenzen. Oberall Spaltung 
und Kampf — und daraus notwendig hervorgehend das Bedflrfnis der Organ!* 
sation. Die Auffassung von Leben und Welt wird eine andere: ein Herrschen*. 
und Benutzenwollen, ein Obersehen der Dinge und der Menschen, ein BedOrfms 
nach planm&Gig entwickelter Uberlegenheit Wo sind da die Stimmungen warmer 
und herzhcher Menschlichkeit, naiv teilnehmender Freud igkeit, eines instinktiven 
Schaffens avis der FvHle des Herzens heraus? DurchdringendeSchirfe desVerstandes, 
zielbewuQte, geschulte Klarheit des Willem sind die geistigen KrSfte, die nunmehr 
die Fuhrung des Zeitalters Qbemehmen. DieTiefe des religifisen Erlebens kann be! 
dem einzelnen so stark und rein sein, wie sie will — aber sie gibt nicht mehr den 
Impuls eines frohen, allseitig beschwingten Schaffens, nur mehr die Energie des 
Kampfes. Auch hier, auf religiosem Gebiet, an Stelle der lebendigen Herror- 
bringung neuer Werte der Auffassung nur mehr der Wille zur Form, Zur exakten 
Fixierung des Dogmas. In dieser Stimmung der abendldndischen Welt gewfnnt 
die italienische Renaissance ihre Internationale Bedeutung — die in ihr entwickefte 
Klarheit des BewuBtseins und der formalen Logifc sicherte ihr auf alien Lebens- 
gebieten den Sieg. Nicht so, dafl schon ihre unselbstlndige Nochahmung ein- 


getreten wire — wie das BedQrfnis allenthaJben urspriinglich war, so war auch 
die Losung, trotz des Anschlusses an die fremdc Art, doch von eigenem Kraft- 
gefQhl getragen. Auch die Kunst Holbeins ist zwar Renaissance, mit offenbarer 
Kenntnis und Benutzung der italienischen Formen, aber doch in einem eigen- 
tflmlich deutschen Sinne, mit einer Empfindung der Lime, die von allem Italieni- 
schen prinzipiell verschieden und letzthin immer noch „gotisch“ ist — nur ‘daB 
was in ihr gedacht und empfunden wird, jetzt reine, auCerhalb des personlichen 
Willens stehende Objehtivitat und klare Form geworden ist. 

Eine vollstandige Analyse der Holbeinschen Kunst ist hier, fihnlich wie bei 
DQrer, ohne Hinzuziehung der Zeichnungen und Holzschnitte nicht mdglich; auch 
von den PortrSts kann hier nur eirie fUichtige Andeutung gegeben werden. Es ist 
dasErste dieser Kunst gegenflber derjenigen Durers, daO sie uber den Stoffen steht, 
die in ihr dargestellt werden. Durer — und die Kflnstler des Donaustils natiirlich 
in ihrer Art nicht minder — hatten in den abzubildenden Dingen und Vorgangen 
gelebt, sich von ihnen ergreifen und erfreuen lassen. Hier mit, dort ohne Lehr- 
absicht, war der KQnstler doch immer mitten in derSache gewesen; so daB eine 
Durchtr&nkung des Bildes mit lauter besonderen, fiir sich empfundenen Gefuhls- 
werten stch ergab. Bei Holbein ist dieser gefuhlsm&Big direkte Kontakt mit den 
Dingen selbst verloren gegangen — das Bi!d steht auBerhalb des KUnstlers, der 
ihm gegeniiber als einer durch seinen Willen gebildeten Einheitsform die voile 
Souveranetat des Schaffens besitzt. Man sieht das an den religidsen Bildern 


sofort: es sind Meisterwerke der kQnstlerischen Anschauung, aber ohne jene 
Warme des religiosen Gefuhls, die von Diners Bildem ausstrahlt. Das Bild der 
Grablegung (Abb. 191) gibt eine wundervoll lebendige Anschauung der physischen 
Aktion — man mag dem dte kummerliche Enge auf dem Ddrerschen Gemalde 
(Abb. 96) entgegenhalten, aber mit welcher unvergleichlichen Gewalt sind nun 
hier die Schwebungen und ErschQtterungen der Seele sichtbar gemachtl Eine 
so mitleidslose ObjektivitSt, wie in Holbeins Christusleichnam (Abb. 189), hatte 
Dflrer als eine Profanation des Heiligen erscheinen miissen. Bei den Portrats ist 
es analog, und ebenso ilberall. Indem die inhaltliche Benlhrung zwischen Seele 
und Kunstwerk fortfallt, wird der Ausdruck der Virtuositat — nicht der Manieriert- 
heit, sondem des vollendeten Konnens — das eigentliche Ziel der Bildarbeit. 
Reinheit, Klarheit und Folgenchtigkeit der sichtbaren Gesamterscheinung sind 
die srsten Erfordernisse der Darstellung. Das heifit dann: klare Schichhing des 


Raums und der Form, durchdachte Komposition, in der die vollkommene Sicht- 
barkeit zugleich absolute und schlagende Deutlichkeit der Hauptmomente der 
Sache und des Vorgangs bedeutet. Die Muhelosigkeit und Selbstverstdndhchkeit 
der Monumentalitat, eine ruhige, wurdige Schlichtheit der Erscheinung — die 
Madonna von Solothum und noch mehr die Madonna des Burgermeisters Meyer 
(Abb. 192 und 193) geben diesen Ton in einer einzigart.gen Vollendung. Da ist 
nichts von formalistischer Klugelei, sondern die reinste Stimmung des Lebens selbst, 
Gberail jedoch in ihr fuhlbar die Kuhle des Verstandes, das Bewufltsein der „Kompo- 
sition". Der Ausdruck der Ironie und Unbarmherzigkeit ist d ie eigentliche Domane 
dieses schneidend scharfen Geistes; so daB gegen seine Totentanzbilder diegroBten 
Rrutalitaten der fruheren Kunst nur mehr roh, aber kaum noch grausam erscheinen. 
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Die Fnrbe wird in den Gemfilden Holbeins bis zur duBersten Pracht gesteigeft, 
aber nicht* hegt ihr femer als jubelnde Fnsche, naive LusUgkcit, mnere Glut 
Er gibt die brillanteste Charaktertshk des StofflJchen, aber von auCen her, mit 
glcichm&Big vornehmer Verhiillung der Mache der malerischen Arbeit Die ge~ 
■wahlt einfachen Farbenzusammenstehungen der spateren Porfrdts reigen den 
Grundton dieser Empfindung, fflr deren Verhaitms zur Natur das abstrakt rosige 
Inl-amat am bezeichnendsten erschemt. Und nun diese Femheit und Prazisiort 
der Zeichnung e$ wurde schon gesagt, daB ihr noch das gotische Limengefuhl 
zugrunde Hegt Die elgentilmliche Empfmdung der Imearen Werte ist nicht, wift 
m Itahen, aufgeldst durch das GefdhI der in emheitlichem Rhythmus gebildeteo 
Form, wie denn auch m der Behandtung der Komposition Holbein sich prmzipiell 
von der italienischen Kunst unterscheldet es fehlt der eigentlich „sch6ne*' Klang 
der Gesamtbewegung, statt dessen eine nfichterne, scharfe, ganz und gar nur 
sachhche und dann schlechthin vollendete Klarheit — - mehr noch deutliche 
Schichtung der Elemente der Bildanschauung als jenes plastisch voile Gestalten 
der italienischen Formphantasie Eine Komposition wie die des wundervollen 
Portrats der Frau mit den Kindem (Abb 194) zeigt dieses durchgehende Gesetz 
der Holbeinschen Kunst sehr deutlich nicht ein aus der Bewegung entwickelter 
vollschwellender Emklang der Erschemung, sondem ein FOrsichnehmen der 
Dmge und lhre Verblndung durch erne vollkommene Klarheit der Distmktion — 
diese rein logische Begabung der Epoche gibt ein ganz anderes Gefuhl als das 
Erlebnis der Renaissance von der freien Gesetzhchkeit der Schonheit Wie un- 
italienisch die Portrats Holbeins sind, zeigt der emfache Augenschem, aber auch 
positiv 1st zu sagen, daB diese rein sachlich gemeinte , Reduktion der Form auf 
Lmienwerte“ nicht anders zu verstehen 1st als be! Durer, nur daB das Grund- 
gefOhl, auf das der Prozefl der linearen Stilisierung bezogen wird, das emer 
absoluten, unerschutterlichen Objektivit&t ist Wie in der korperlichen und 
seelischen Haltung der dargestellten Personen die typischen Stimmungen der mit 
der Renaissance sich verbindenden Lebensauffassung zum Ausdruck kommen, 

1st hier nicht mehr auszufuhren — man wird das Souveramtatsgefuhl der Zeit 
am besten von dem Portrat des Morette aus (Abb 198) erfassen konnen Durch 
gehend 1st der Ton emer vomehmen Gemessenheit das erste Erfordemis, dem 
das Bildms genugen soil Und in allem als der letzte Wille dieser Kultur daQ 
sie die hochste Einfachheit und Verstandlichkeit, die rationelle Vollendung des 
seVbst win wilt Man ist geneigt, bet Holbem als , Stil" zu bezeichnen, 
was bei Durer als subjektiv willkurliche Behandlung des Objekts erschemt — 
der ProzeB der einfachen Anschauung und Sichtbarmachung deckt sich nut dem 
der , Stilisierung** in restloser Einheit von Sache und Form. 

Es 1st nicht gut den Charakter ernes Volkes emseitig und fCr immer auf be- 
stinunte Eigenschaften gleichsam verpflichten zu wollen — aber man wird dock 
zugeben daB Durer m etnem anderen und vollkommeneren Sinne als Holbein 
die deutsche Kunst vertritt Reichtum und Tiefe der Seele, alles Herzbche und 
GefuhlsmaBige werden nur bei ihm wirklich sichtbar Und auch die rem histonsche 
Betrachtung vermag solches Urtetl zu rechtfertigen nach emer langen Zeit der 
50 Kunst in deutschen Gebieten war DGrer der erste, In dem allenthalben der Begnff 



der deutschen Kunst 2ur Geltung kam Holbein gmg auBer Landes und wurde 
der Portrfitist des enghschen Hofes; die Totentanzbilder wie auch die Bibelholz- 
schmtte erschienen zuerst in Lyon, mit franzosischem bzw. lateinischem Text. 
Man kann mcht sagen, daB Holbein fOr seme Zeitgenossen noch irgendwie erne 
nationaldeutsche Kunst reprasentiert h&tte. Und wie ware das moghch gewesen ? 
Er hatte seine Heimatstadt m den Wirren der religiosen Kampfe vcrlassen. Von 
einer Etnheit der Nation war mcht mehr die Rede. Und endhch ist doch deuthch, 
daB filr Holbem trotz aller eignen Schaffenskraft die ^klassische 1 * Kunst bereits 
jenseits der Alpen zu linden ist. Wie die Dmge lagen, nach den allgemeinen 
Anforderungen der Zeit und der dadurch gesicherten Oberlegenheit der italienischen 
Kunst, konnte Deutschland mchts anderes mehr sein als eine Enklave m dem 
allgemeinen Kunstgebiet der europSischen Renaissance. Holbem ist die letzte 
Personlichkcit tn der Geschichte der altdeutschen Malerei: die gesamten Produk- 
tionsbedtngungen, unter denen sie gestanden hatte, sind erloschen. Die Kirche 
und Ihre Weltanschauung waren zerstbrt, die SelbstSndigkeit der Nation ge- 
brochen, der Geist der bOrgerhchen Kultur in einer Zersetzung begnffen Nur 
eins bheb als das unvcrlierbare Ergcbms dieser Entwicklung das moderne Be- 
wuBtsem der Personhchkeit — ort- und zeitlos zunSchst und von einer furcht- 
baren Inhaltsleere, erschopft auf alien Gebieten einer wahren Produktivitat Es 
lolgt so jene italiemsicrende, manieristische Epoche, die ifielleicht mcht ganz so 
trostlos ist, wie man gewohnlich meint, die doch aber mcht anders als Epoche 
ernes Verfalls der besten Krifte des Lebens gelten kann An sich war dieser 
Durchgang durch die italienische Renaissancekultur hier wie tiberall unvermeid- 
lich, denn in der Tat war doch die Erneuerung des klassischen Altertums eine 
Frage von europSischer Bedeutung Auch fur die Kunst, die nun doch einmal 
uberall ihrer historischen Entwicklung nach an die Antike hatte anschlieBen 
mussen DaB aber so grundlich und auf so lange hinaus das SelbstbewuBtsein 
und die Selbstachtung der Nation zerstort werden wurden, war freihch mcht zu 
ahnen Uberall sonst in Europa entsteht m der zweiten Halfte des r6 Jahr- 
hunderts nach der Zeit der Erschopfung und der ziellosen Wirren eine neue 
Schaffensfreudigkeit und eine neue Inhalthchkeit des Lebens — Deutschland hat 
kemen Anted daran Die mederlSndische Malerei des xs und 16 Jahrhunderts 
kann verstanden werden, indem man m ihr die Anfange zu der grofien nationalen 
Entwicklung lm Zeitalter des Rubens und Rembrandt zu erkennen versucht. Die 
Geschichte der altdeutschen Malerei ermnert nur daran, was vorhanden war — 
und was verloren ging 
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SUA1RE DE JESUS CHRIST 





HBFEKBROKN K1RCHE 


KUMSTHIST OE5 KJR PHOT PUBUKATIOSEN 


ABB 5 LUCAS MOSER 

DIE EAST DER HEILIGEN UND DER TRAUM DER KONIGIN (1431) 

LE REPQS DES SAINTS ET THE SAINT S REPOSE 

LE REVE DE LA RHINE AND THE QUEEN S DREAM 
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Ann 6 LUCAS MOSER 
DAS CA5TMAHL 1M HAUSF DCS LAZARUS 

ur rrsn* dam la 

mmsgn nr LAZAnr 


AUS5CIIMTT I *43*) 

Tilt rtA5T 1* TJIE 
ROUSE Of LAZAR 










HAMBURG. KUNSTHAU.E 


PHOT JOHAXVES SOHRIVC tCBECK 


ABB. XI. MEISTER FRANCKE 
DIE FRAUEN UNTER DEM KREUZ 

LES FEMMES AU PIED DE LA CROIX THE WOMEN AT THE FOOT OF THE CROSS 




BAwxjTAar ctrtm t*»oct u -tv v 


0* KKXUT* V"*CHM 


LA PRLS£»*TAT10‘. AU TEJ 


Aon .* STEPHAN LOCHNER 
DIE DARSTELLUSC 1M TEMPEL < *447) 

THE PRE5E.TATIOV 


t\ THE TEMPLE 







KOm COM 


ABB. 17. STEPHAN LOCHNER 
DER ENGEL DER VERKONDIGUNG 

THE ANGEL OF THE ANNUNCIATION 


L’ANGE DE L’ANNONCIATtON 





NEAFEU MUSEO NAZtONALE 


PHOT D AHOERSON ROM 


ABB 19 KONRAD WITZ 
DIE HEILIGE FAMIL1E 

LA SAINTE FAMILLE THE HOLY FAMILY 






BASEL. CEfEYTUCHE ruXSTiA-VXLUiG 


f HOT A.KOEUYCER. BASEL 


ABB. 20. KONRAD WITZ * 

ABISAI BRING! DEM KONIG DAVID EINEN BECHER VVASSER 
AOtSAl APPORTE AU ROI DAVID ABISAI BRINGS KING DAVID 

UNE COUPE PLEDfE D'EAU A CVP OF WATER 



BASEL. BFFEStUCHE KUHSTSAMMUnSG 


PHOT A HOFHNOEH BASEL 


ABB 2: KONRAD WITZ 
SABOTHAI UND BENAJA KOMMEN ZU DAVID 

SABOTHAI ET BENAJA 
ALLANT VERS DAVID 


SABOTHAI AND BENAJA 
COMING TO DAVID 



BASIt- OrriUfTUCHE KVWTSAWaCXC 


A. HOnWCIR. BASEL 


ABB 22 KONRAD WITZ 
EIN PRIESTER DES ALTEV BUNDES 

in PRETRE DE L ANCIES. TESTAMENT A PRIEST OF THE OLD TESTAMENT 




ftrrE>TUCHE KU*i5TSMOC.»fG 


r»or k uonwciR. BASEL 


ABB 23 KONRAD WITZ 
AHASVERUS UND ESTHER 

ASVERUS ET ESTHER AHASUERUS AND ESTHER 


CT rr K"IK 0 UCiafoLoCIl 


ABB 34 KONRAD WITZ 
PETRI FJSCHZUG (u«) 

THE MIRACULOUS DRAUGHT OF FISHES 


LA rtCHE DE ST PIERRE 


CEV?. MUJEE P'ARCHEOLOCtE 


ST. PIERRE DELIVRE DE PRISON' 


ABB. 25. KONRAD WITZ 
DIE BEFREIUNG PETRI AUS DEM CEFANCNIS {1444) 

RE DE PRISON ST pftpi» enn»> . 

** ^ ETER RELEASED FROM PRISON 






basis. ernmitHi icrnKunaos ntar a. homjsckr. s assi- 


st GEORGE 


ABB 23 SCHWABISCHER MEISTER UM 1445 

DER HEIUGE GEORG 


ST CEORCE 


fcOHAUESCHJVCEV FCRSTL. CAIERIE 


les 


PHOT FRIEDR. IIOEFti AUGSBURG 

ABB 29 SCHWABISCHER MEISTER UM 1445 
DIE HEILIGEN EINSIEDLER ANTOMUS UND PAULUS 
SAIHS ERMITES AWTOI1E ET PAUL T11E HOLY HERMITS A'.THOVY AAD PAUE 


BJRLW KAU*«-rWEtR!CH 


rBoiDCB. ctswiieam bekuk 


ABB 30 HANS MULTSCHER 
DIE GEBURT CHRIST! (1437) 


LA SATIVITE DE JESUS-CHRIST 


THE BIRTH OF CHRIST 


BERUN KAJ5ER-FRIEDRICH MUSEUM PHOTOCR CESELLSCHAfT EE RUM 

ABB 3 I. HANS MULTSCHER 
DIE AUFERSTEHUNC CHRISTI (1437) 

LA RESURRECTION DE JESUS-CHRIST 


THE RESURRECTION 
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kazux rx esncu Ktf n 


wottucx . criMjeturr rt* 


j£sUS PORTA'T LA CRO X 


Ann 3 J HANS MULTSCHER 
IE KREUZTRAGU' C CHRIST! (1437) 

CHRIST IltARtXG THE CROSS 
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NOKNBERG FRAUEHK1RCHE 

ABB 37 DER MEISTER DES TUCHERSCHEN ALTARS 

DIE HEILIGEN EINSIEDLEH PAULUS UND ANTONIUS 


LES SAINTS ERMITES THE HOLY HERMITS , 

PAUL ET ANTOINE PAUL AND ANTHOf^ i 



WTEK KAXSERL- CEUAIDECAITRIE 

ekoT j tovrr wn» 

ABB 38 KONRAD LAIB 


AUSSCHVITT AUS DEM CEMALDE DER KREUZIGU\G (1449) 

DETAIL DU TABLEAU 

DETAIL OF THE PICTURE 

LE CRUCinEME-VT 

OF THE CRUCiriXlO'i 


STERZINC RATHAUS 

ABB 


KUNSTHIST CES FOR PHOT PUBLIKATIOKEH 

der meister des sterzinger altars 

DAS GEBET CHRISTl AM OLBERG (1458) 


JESOS DANS LE JARDIN 
DE GETKSEMANE 


CHRIST IN THE CARDEN 
OF GETHSEMANE 








NORDUSCBN STADTTSCHE3 MUSEUM 


PHOT FR1EOR. HOEF1*. AVK8UHG 


JESUS-CHRIST DANS l 
DU PHARISIEN SIMON 


ABB 43 FRIEDRICH HERLIN 
CHRISTUS IM HAUSE DES PHARISAERS SIMON 

■A MAISON CHRIST IN THE HOUSE OF 

SIMON THE PHARISEE 



NORDUSCE*! STAOT1SCHES MUSEUM 


PHOT FRIED R. WOEFUL AUCSBURC 


ABB 44 FRIEDRICH HERLIN 
DER HEIUGE GEORG 


ST GEORGE 


ST GEORGE 



at;* 



'AS^OVCIATIO** 


ABB 46 HANS SCHOCHLIN 
DIE VERKOVDIGtfNG (1469) 


THE A** *rtJS Cl ATI O’i 











;CKMUKCEK FORSTUCHES KUTCUM 


PHOT P. BRUCJCMA.V? MCXCHEN 


ABB. si. DER MEISTER DES HAUSBUCHES 
DIE AUFERSTEHUNC CHRISTI 
A RESURRECTION DE JESUS-CHRIST 


THE RESURRECTION 







STUTTGART KGl~ MUSEUM PHOT FRIEOR. HOEFIE- ALCSBUF 


ABB 54 BARTHOLOMAUS ZEITBLOM 
DIE VERKONDIGUNG VOM ESCHACHER ALTAR 


L'AJfNONClATION 


THE AJ.TJUNCIATIO' 
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Ann 56 BARTHOLOMAUS 2EITBLOM 
DER HEILIGC VALEVTTi VERWEICERT DIE ABSCfflVORUNG SERIES CLAUDE'.S 
ST V ALEVTIN REFUSE ST VALEVTIVt REFUSES TO 

O ABJURE R S* FOI \ R£*.OU\C£ HIS FAITH 







KARLSRUHE. KUVSTHA1LE 


PHOT F BROCKWAK* MUNCHED 


ABB 59 BERNHARD STRIGEL 
DIE BEWEINUNG CHRISTI 

LES FEMMES SAINT ES PLEURANT JESUS THE HOLY WOMEN BEWAILING CHRIST 






PHOT FRIEDR. HOEFLE. AUC5Ilt.R0 


ABB 62 BERNHARD STRIGEL 
UGE S jppE MARIA CLEOPHAE UND ALPHAUS MIT IHREN FCINDERN 

- HE* 1 - . -rucumvnuitv KIOV ri Fnpi 


nre VAUILLE MARIE CLEOPHAE 

iiigSg gsfgg - 


THE HOLY FAMILY MARY CLEOPHAE 
ALPHAEUS AND THEIR CHILDREN 





NORXDERC. CER MAMS CUES MUSEUM 


WtOT FRIEDR. HOEFLE. AUnw»r«T“ 

ABB 6:. BERNHARD STRIGEL 

LA» UKD ANKA MT '™“ TOCHTER M ARIA 








BERN KUNSTKUSEUM 


ABB. 66. DER MEISTER MIT DER NELKE 
DIE PREDIGT JOHANNES DES TAUFERS VOR DEM KONIGE HERODES 
ST- JEAN-BAPTISTE PRECHANT JOHN TH$ BAPTIST PREACHING 

DEVANT LE ROI HERODE BEFORE KING HEROD 


BUDAPEST. MATTOVAtCALERIE 


PHOT FRAME HAWFSTAEKCLMONCHEV 


ABB. 67. DER MEISTER MIT DER NELKE 
DER TANZ DER SALOME 

LA DANSE DE SALOME THE DANCE OF SALOME 







GROSSGWAIX PFARRK1RCHE 


A US WIEXER JAKRBUCH D KUXSTH SAW ML US' GEN BO XXIV 


ABB 70 RUELAND FRUEAUF 
DIE DARSTELLUNG IM TEMP EL (1499) 

LA PRESENTATION AU TEMPLE THE PRESENTATION IN THE TEMPLE 



!m KUMSTKAXQEL 


ABB 71 RUELAND FRUEAUF 
DER HEIUGE HIERONYMUS (1498) 


ST JEROME 


ST JEROME 

















K0NCHEX KATtOMAlMUSEUM PHOT FRAX2 HAJCFSTAEVCU MCXCKEN 


ABB 8o JAN POLLAK 
PETRUS HEILT EINEN BESESSENEN 

ST PIERRE GUERIT UN POSSEDE ST PETER CASTING OUT A DEVIL 




MBNCHEU M\nO*(ALKUS&ttX 


PHOT TRAKZ HAKFSTAEJ.CL. MO'ICHZM 


ABB. 8r. JAN POLLAK 

PAULUS UND PETRUS BESCHWOREN DEN MAGIER SIMON 
ST. PAUL ET ST. PIERRE AVEC ST. PAUL AND ST PETER 

LE MAGE SIMON DENOUNCING THE SORCERER SIMON 









UOSCHES ALTE PI.VAKOTHEK 


PHOT FRAXZ HAHFSTAE.VCL MCBCHEH 


ABB 85 MICHAEL WOLGEMUT 
CHRISTI GEBHT AM OLBERG VOM HOFER ALTAR (1465) 

JESUS EN PRIERE AU CHRISTS AGOKY IK THE 

MOKT DES OLIVIERS CARDEN OF CCTHSEMAKE 













nonces, vnrnn 


LE FERE DE L 'ARTISTE 


ABB 92. ALBRECHT DORER 
DER VATER DES KOSSTLERS (1490) 


THE PAIVTEH S FATHER 


LONDON. NATIOKALGALERIB 


PHOT. FRANZ HANFSTAENGL MONCHEM 


ABB. 9: 
DER VATER 

LE PERE DE L ’ARTISTE 


!• ALBRECHT DORER 

DES KONSTLERS. KOPIE (1497) 

THE PAINTER’S FATHER 



ncKzxr vmr.ix 


J_£ FERE DE L ARTISTE 


ABB 97 ALBRECHT DORER 
DERVATER DES KO'.STLERS (1450) 


THE TAIVTER S FATHER 








UCKCHEH 


pisak other: 


PHOT Hum H.4-VTSTAE.VCL. MOKCHEH 


ABB. 98. ALBRECHT DttRER 

LUCAS PAUMGARTNER ALS ST. GEORG 

LUCAS PAUMGARTNER EN ST. GEORGE LUCAS PAUMGARTNER AS ST, GEORGE 



MCSCHtX ACTE F1XAKOTH8K 


FKQT FRAKt KAKTSTAEJTCV- MCSCHES 


ABB 99 ALBRECHT DttRER 
STEPHAN PAUMGARTNER ALS ST EUSTACHIUS 
STEPHAN PAUMGARTNER EN ST EUSTACHE STEPHAN PAUMGARTNER AS ST EUSTACE 



PHOT r BROCKMAN )J MONCHEK 


FRANKFURT A. M. STADELSCHES IRSTlTUT 

ABB TOO ALBRECHT DORER WERKSTATT 
HIOB WIRD VON SEINER FRAU ZUM HOHN MIT WASSER BEGOSSEN 
LA FEMME OE JOB L ARROSE D EAU JOB S WIFE POURS WATER OVER 

POUR SE MOQUER DE LUI HIM TO MOCK HIM 






FtORESZ. UTF1ZJEN 


ABB 102 ALBRECHT DORER 
DIE ANBETUNG DEH KONIGE (1504) 

THE ADORATIOV OF THE MAGI 


V ADORATION DES MAGES 


BERJJH. KAISER-ERIEDRICH MttEVM 


RHOTOCR. CESEJXSCHAET BIRLK 


ABB 103 ALBRECHT DORER 
DIE MADONNA MIT DEM ZEISIG (1506) 

LA MADOVE AU SEBIV THE MADOWA WITH THE 51SK1V 


MADRID PRADO 

ABB 104 ALBRECHT DORER 

PHOT D ANDERSON ROM 


ADAM (1507) 


ADAM 


ADAM 





WIEN KAI5ERL. CEMALDEGALERIE PHOT FRANZ HANF5TAENGL. MONCHEN 

ABB 106 ALBRECHT DttRER 
MARIA MIT DEM KINDE (1503) 

LA VJERGE AVEC L ENFANT JESUS 


VIRGIN AND CHILD 





WIEN KAISERL GEMALDEGALERIE PHOT F BRUCKMANN M^SCHEN 

ABB 107 ALBRECHT DXJRER 
MARIA MIT DEM KINDE (1512) 

LA VIERGE AVEC L ENFANT JESUS 


VIRGIN AND CHILD 





R.OREHZ. UPF1»EN 


L APOTRE JACQUES 


ABB 109 ALBRECHT DORER 
DER APOSTEL JACOBUS (1516) 


THE APOSTLE JACOB 







MtfNCHEM AX.TE PINAKOTHEK 

PHOT FRANZ HANFSTAENGL. MONCHEN 


ABB 113 ALBRECHT DtfRER 

DER APOSTEL PAULUS UND DER EVANGELIST MARKUS (1526) 

LAPOTRE ST PAUL ET 

THE APOSTLE ST PAUL AND 

L EVANGELISTS ST MARC 

THE EVANGELIST ST MARK 









VORVBESC. CEftMAXISCHtS MUSEUM 


PHOT FRIED R. KCEfXE. AUGSBURG 


ABB IIS HANS LEONHARD SCHAUFFELEIN 
DER HEIUGE HIERONYMUS 


ST JEROME 


ST JEROME 



hORDUNGEM STADTtSCHES MUSEUM 


PHOT FR1EDR HOEFLE. AUGSBURG 


ABB 1 1 9 HANS LEONHARD SCHAUFFELEIN 
DIE HE 1 L 1 GEN ELISABETH UNO BARBARA (1521) 

ST ELISABETH ET ST BARBE ST ELIZABETH AND ST BARBARA 


















■ phot TW-LSZ HAHTStAIXCL M?*CKW 

KASSEL KCL CtMUOtCAURlE 

ABB. .23. HANS BALDUNG GRIEN 

DER KAMPF DES HERKULES MIT ANTAUS 

THE FIGHT DETWEEN HERCULES AND ANTAEUS 

LA LUTTE ENTRE HERCULE ET ANTEE TH 







>»u»;iit *. u nu>-wcMts* ■» *m 


a ~s h * soma. d * ciscum v~* cv-'xxvrxin 


Mm tsx MATTHIAS GRONEWALD 
DFR IIEIUCE LAURFMIUS 

ST LAURENT ST LAURENCE 













KOLMAR. MUSEUM AUS: H A. SCHMID. DIE CEMA1DE VOH CRDKEWAtD 


ABB. 140. MATTHIAS GRONEWALD 
DIE HEILIGEN EINSIEDLER PAULUS UND ANTONIUS 
LES SAINTS ERMITES PAUL ET ANTOINE THE HOLY HERMITS PAUL AND ANTHONY 


KOLMAR- MUSEUM 


A US K A- SCHMID DIE CEMALOE VOH CROXEWALD 


ABB X4i MATTHIAS GRONEWALD 
DIE VERSUCHUNG DBS HEILIGEN ANTONIUS 
LA TENTATION DE ST ANTOINE THE TEMPTATION OF ST ANTHONY 


KOLMAR. MUSEUM 


AUS K A. SC MTO D £ GEMALOE V(Tt GROSE WALD 


ABB 142 MATTHIAS GRONEWALD 
MARIA MIT DEM KINDE AUSSCHNITT 

LA VIERGE ET L ENFANT JESUS DETAIL THE VIRGIN WITH THE CHILD DETAIL 

























BERtIH LIPPERlfElDE-SCIfE SAMMUTCC 


LA FUITE EN EGYPTE 


ABB 156 WOLF HUBER 
DIE FLUCHT NACH AGYPTEN 


THE FUGHT INTO EGYPT 
















FLORE.VZ UTTIZTEN 


ABB 166 LUCAS CRANACH DER ALTERE 
SELBSTBILDN 1 S (1550) 

L ARTISTE PEINT PAR LUI HEME PORTRAIT OF HIMSELF 






















MUNCHEN ALTE PINAKOTHfitC 


fHOT FRANZ HANFSTAENCL. ijONCHEN 


ABB 

L ADORATION DES MAGES 


i8i HANS HOLBEIN DER ALTERE 

DIE ANBETUNG DER KONIGE (1502) 

THE ADORATION OF THE MAGI 










MOKCHEN. ALTE PIKAKOIHEK PHOT. FRANZ HANFSTAENCL. MONCHEK 

ABB. 187. HANS HOLBEIN DER ALTERE 
DIE HEILIGEN BARBARA UND ELISABETH 
FLOGELBlLDER DES SEBASTIAN -ALTARS (1516) 

ST. BARBE ET ST. EUSABETH ST. BARBARA AND ST. ELIZABETH 




KARLSRUHE KUA ST HALLE 


PHOT F BRUCKMANH MOACHEH 


ABB 188 HANS HOLBEIN DER JONGERE 
DIE KREUZTRAGUNG CHRISTI (1515) 

JESUS PORTANT LA CROIX CHRIST BEARING THE CROSS 








BASEL. OFFEmiCKE KUNSKAMMLUXG 

PHOT. A. HOFUXCER. BASEL 

ABB. 194. 

HANS HOLBEIN DER JONGERE 

BILDNIS DER FRAU UND DER KINDER DES KONSTLERS 

PORTRAIT DE LA FEMME ET DES 

PORTRAIT OF THE WIFE AND THE CHILDREN 

ENFANTS DE X, 'ARTISTE 

OF THE PAINTER 


BASEU OFFENTX.ICHE KCWSTSAMSfl-UNG 


PHOT. A. HOFLJNCER. 8«EL 


ABB. igs. HANS HOLBEIN DER JDNGERE 
BILDNIS DES BON 1 FACIUS AMERBACH (1519) 

PORTRAIT DE BONIFACE AMERBACH PORTRAIT OF BONIFAC1US AMERBACH 



ORESOEt KCL CtilXLOtCkLZni 


ABB 196 HANS HOLBEIN DER JONGERE 
SIR THOMAS CODSALVE USD SE IN SOHN JOHN <I5*S> 

SIR THOMAS CODSALVE ET SOV FILS JOHV SIR THOMAS CODSALVE ACT HIS SOS JOH* 


|k < >»tu rv$ £h Esr man 

ANNO DM 
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M D X XX III 



PM0T FRAJJZ HANFSTAENGL. MONCHEN 

ABB. .97 HANS HOLBEIN DER JONGERE 
ROBERT CHESEMAN, FALKNER HEINRICHS VIII 
ROBERT CHESEMAN 

FAULCONNIEH D ’HENRI VIII ROBERT CHESEMAN 

FALCONER OF HENRY VIII 







PHOT FRANZ KAKFSTAENGL. MON CHEN 


WIEN KAISERL. CEMALOEGALERIE 

ABB 200 
JANE SEYMOUR, 
JANE SEYMOUR, EPOUSE 
D'HENRI VIII D’ANGLETERRE 


HANS HOLBEIN DER JONGERE 
GEMAHLIN HEINRICHS VIII. VON ENGLAND 

JANE SEYMOUR, WIFE OF 
HENRY VIII OF ENGLAND 


erlAuterungen zu den bildern 

Die folgenden Bemetkungtn ergSnzen den einfflhrenden Text nach zwei Selten bin Zu- 
nSchst durch kune biographischeNottzen Ober die elnzeinen KOnstler Femer,mebenfaUs 
mdgllcbst knapper Form, durch elmge Hmweise und Erliuterungen zu den Bildern, die 
weder eine vollstindige Sacbbeschrelbung noch tint durchgeibhrte fisthetlscbe Analyse 
geben wollen , }ene tst unnStig, diese letrtere nach den AusfObrungen des Textes mlnde- 
itens enlbehrllch Die HrSrterung fachwissenschafthcber Fragen 1 st nlcht beabslchtigt 


MITTELRHEINISCHER MEISTER UM 

1420 

Abb 1 DERPARADIESESGARTEN h 0,24, br 0,31. 
Das zierhche, fast miniaturartige Bildchen 
zeigt die Umdichtung des Manenthemas im 
Geist^ der Mystik und der Mmnepoesie, im 
AnschluQ wohl an etne Stelle des Hohenlledes 
(4, 12 ff ) die Jungfrau in dem „verschlos- 
senen Garten 1 ', dem sie selbstln ihrer Keusch- 
heit gleicht, und dessen Blumen und FrOchte 
ein Abbltd ihrer xarten Schonhelt darstellen 
Man sieht, wie die poetischen, gedachten Be- 
ziehungen noch Qberwiegen neben und fiber- 
emander slnd so viel Blumenarten abgebildet, 
wie nur moglich (man hat x8 verschiedene 
erkennen wollen — ebenso zehnerlet Vogel), 
aber e* 1 st noch keln „Bild*‘. Der Boden stcigt 
stark on, und die Perspective ist falsch offen 
bar um der Deutlichkeit und VoJlstfindlgkeit 
des Zeigens willen (Tisch und Brunnen) , die 
Oberschneidungen smd moglichst vermieden 
(die Frauen links nut dem Chnstkind und 
Maria — dagegen die Gruppe rechtsl) Der 
KOnstler denkt bei der Komposition mehr an 
die FIJche und an die EreMhlung (oder Auf- 
z&hlung), ats an die rfiumUche Wirklichkeit, 
Maria mit dem Krbnlein, in einem Buch 
Iesend, neben dem Tisch Die eine von den 
heillgen Frauen pflQckt Kirschen, die ondere 
schopft aus dem Brunnen des „lebendigen 
Wassers *, die dntte hilt dem Chnstkind das 
zitherfihnliche PsaHerium. Rechts vom, in 
interessanter Tracht, der heilige Georg, kennt- 
hch durch den harmlosen, kleinen Drachen, 
der vor ihm tot auf dem RQcken begt. Neben 
ihm der Erzengel Michael und, stehend, ein 
ebenfaUs modisch gekleideter jugendlicher 
Heihger Oherall tine Menge von Emzel- 
-flgen Das Bild ist wohl am Mittcl Oder 
Oberrhein entstandem Es erinnert an die 
Mana in den Erdbteren (Abb 3), ohnt dafl 
jedoch derselbe Meister (Or belde Bilder an- 
zunehmen wire Die kolnische Malerei ist 
wticher und grazidser (Abb 2) — eher noch 
schelnt eine gewus- Trockenheit der Form 


und Bewegung die Kuns t Mosers vorzube- 
reiten (vgl die kirschenpfiQckende Frau und 
die Figur der Martha auf Abb 6) 

KOLNISCHER MEISTER UM 1420 
DIE HEILIGE VERONIKA MIT DEM Abb 2 
SCHWEISSTUCH CHR 1 STI, h 0,76, br 0,47. 

Man spncht auch heute wohl noch bei Bil- 
dem fihnhcher Art von dem ,, Meister Wil- 
helm**, denkt jedoch mcht mehr daran, sie 
diesem wesentUch Stteren KOnstler selbst zu- 
schreiben zu wollen Emer seiner Nachfolger 
hat, mcht vor 1420 (das Datum 14x0 bei der 
Abbddung ist dementsprechend zu finder n), 
das Veronikabild gemalt. EimgermaOen nahe 
steht ihm die in anderem Zusammenhang ab- 
zubsldende , Madonna mit der Wickenblute" 
im Kolner Museum — in der Quahtfit hinter 
dem besonders schonen, wohl auch etwas 
sp&tem MOnchener Bild alierdings zu- 
rflckbleibend, aber doch zu Unrecht als 
modeme Ffilschung verdfichtigt — Die Dar- 
stellung hat einen stark reprfisentativen 
Charakter das Tuch, das nach der Legende 
das Leidensanthtz Chnsti berflhrte und sein 
Bild aufnahm, 1 st fast mehr wie tin Vorhang 
und das Anthtz Chnsti selbst von Qbermensch- 
hcher GroOe, ganz symbohsch gememt. In 
stiengster Symmetne, von hefbrauner TSnung. 

Zu dieser hieratischen Feierhchkeit der Kon- 
trast, der ganz der lebendigen Empfindung 
des KOnstlers angehort, in dem leicht ge- 
neigten Kopfchen der Veronika, und das 
Gleichgewicht hergestellt durch die hflbsehen 
Engel gr Qppchen , deien leichte Erflndung und 
freie Gegensfitzlichkeit im einzelnen beachtet 
werden mag 

OBERRHEINISCHER MEISTER UM 
1430 

MADONNA IN DEN ERDBEEREN, h. x^i, Abb 3 
br 0 85 

Vgl Abb x — doch ist da* Bild in Solo- 
thum von besonders statthcher GrfiOe und 
dadurch demjeiugen Schongauers vergleich- 253 



bar (Abb 49 — vgi dagegen auch Abb 13). Schiutzeret der Himmelfahrt der Magdaleri** 
StihsUsch kommt es, mehr noch als Abb r, Die Erzahlung begrnnt nut der Darsttf- 
der Kunst Mosers nahe, jedoch ohne direkte lung des Giebeifeldes (Abb 6 — links nc*-' h 
Beziehungen — Mana hat die Bibel (nut ergSnzen ein Wmdspiel, rechts ein KCbel ttAt 
hebraischen Buchstabenl) aufgeschlagen, Krfigen) Die mittelalterliche Legende hatte 
das Kind, In pelzgefuttertem Rockchen, halt verschiedene Personhchkeiien. die nach dfr 


einen bemalten und glasierten Krug in der 
Hand Rechts unten der Suffer des Bildes, 
tn bescheiden kleinem MaCstab, wie in stau- 
nender Verehnmg des Chnstkindes, obwohl 
das Gesxcht um der Deutlichkeit willen dexn 
Beschauer zugewandt 1 st. 

LUCAS MOSER 

Abb 4 TArELN VOM ALTAR DER KIRCHE JZU 
bis 7 TIEFENBRONN 1431 

Wlr kennen den Kfinstler nur von diesem 
einen Werk, dem Magdalenenaltar in Tiefen- 
bronn (nahe bei Pforzheim) Eine sehr per- 
sonkch gehaltene Inschnft auf dem Rahmen, 
auch dekorativ merkwurdig, in halb arabisch 
stihsierten Buchstaben, nennt den Naroen" 
lukas moser, mafer von wil (Weil derStadt, 
unweit von Tlefenbronn) maister des Went, 
bit Got vi r in. Dazu ein StoCseufzer, der, so 
wenig er Biographisches gibt, doch die Per- 
sonlicbkeit eigentfimlich lebendig macht 
schn (schrel), kunst, schn und klag dich ser, 
dem begert jetzt memer mer, so o we 1431 
Man denkt an die Klage Walther3 von der 
Vogelweide — es 1st die Bitterkeit des Alters, 
die schmerzliche Klage, wie so alles , jetzt" 
verkehrt sel FOr das Verhlltms des KQnst 
lers rur Generation des Witz und Multscber 
wtrd das wichUg sem sie waren jung und 
1 m Begmn ihrer Tahgkeit, als Moser bereits 
das Geffihl hatte, dafl die Zeit an ihm vorbei 
ging — Der Altar 1st mcbt sehr grofl (etwas 
fiber 2 m hoch und wemg mehr breit), ein- 
facta im AuToau, von brutes 
(Abb 6 zeigt einen Ausschmtt des oberen Ab- 
schlusses) fiber derStaffel (nut Halbfiguren 
Chnstl und der Jdugen und tonchten Jung- 
frauen) slnd an def AuCenseite die Haupt- 
darstellungen links die Meerfahrt (Abb 4, 
h 1,49, hr 0,59 bier oben etwas abgeschnit 
ten), in der Mitte die Rast (Abb 5, h. i» 49 i 
br 0,90), rechts die (mcht abgebildete) letzte 
Kommunlon der Magdalena, im Giebelfeld 
Gastmahl des Lazarus (Abb 6, h 0,69, 
br 1.63 hier an den Seiten abgeschmtten) 
und auf den lnnenseiten der Mittelfiflgel die 
Einzelfiguren der HeiUgen Lazarus und 

254 Martha. Im Scbrefn selbst fir.e (spStere) 


fcibhschen Erzahlung mchts nuteinander z u 
tun haben, idenUfiziert* Mana von Beth#" 
nien, die Schwester des Lazarus und d( r 
Martha, ferner Mana Magdalena, die JCngeri n 
Jesu, und endbch die nut Namen mcht gf* 
nannte „groBe Sfindenn" des Lukas -Evan* 
gehums (7, 36 ff ) Die allgemem verbreitetfi 
obschon unnchtige Aruiahme der Identatltf 
dieser Personen hegt auch den Bildem Mo*ei* 
zugmnde So 1st auf jenem ersten Bild 
(Abb 6) zunachst sicher das Gastmahl de^ 
Lazarus gemeint, wie es in dem Johanres-* 
Evangehum (12, iff) geschildert wirdi 
Martha ,,dient", wahrend Mana die FflCtf 
Jesu salbt und nut Ihren Haaren trocknet. 
Lazarus, wie auf den folgenden Eildeffl 
jugendbch erschemend, spncht auf Petrus 
ein Der Mann neben Cbristus mfifite nach 
der Erzahlung des Johannes Judas Ischanoth 
sem, der die Verschwendung der Mana tadelt 
und von Chnstus zurechtgewiesen wird — 
doch 1st hier wohl jene legendansche Ver- 
schmelzung nut der oft dargestellten Szene 
der , groflen Sfindenn" (Lukas 7, 36 ff) an- 
xunehmen, so daO also der Phansler Simon 
gemeint wire Chnstus schemt fiber die Vor- 
wfiilt des neben ihm Sitzenden hinwegzu- 
horen und halb unbewuQt, fast trSumend, 
mit der Hand an das SalbgefSD der Magda- 
lena rfihren zu wolten. Das Seelische von 
auBerordentlicher Zartheit undTiefe dieGQte 
und Mtlde Chnsti ebenso wie das Flflstem 
und eifnge Lauschen der beiden rechts Nimmt 
roan die obigefcetftung an, so itfi in tern Bi\6 
die Einleitung der folgenden GeschicM*-n ge- 
geben Mana Magdalena zugletch als Schwe- 
ster des Lazarus und der Martha und als 
die dureh die Gnade Chnsti erloste Sflndrnn 
Die Legende ffihrt die Erzfihlung v»i»er 
(Abb 4) Maria Magdalena Loran i»nd 
Martha machen sich, zusammen mil ^ 
mm einem Jfinger Chnsti, und Cedonius 
einem von Chnstus geheilten Blindgel orei en, 
auf und werden mit ihrem Schifl an die * 1 »«e 
von Marseille getneben Dort mOssen sie da 
ihnen die Unterkunft verweigert wild im 
Freien Obemachten (Abb 5), dicht am 
Meer, das an die Matter und die Stulen 



scblSgt, unter etnem Heinen Voidach Mana 
Magdalena aber, die bei der Hauptgruppe 
fehlt, erscheint (in der kleinhgurigen Szene 
cben) der Fttretm des Landes und fordert sie, 
ohne daB lhr Gemahl erwacht, auf, die frem- 
den Gaste aufzunehmen Endhch wjrd Mana 
Magdalena, nachdem sie lange Jahie In der 
Emod" fur ihre Sunden BuBe getan hat, in 
ihrer letzten Stunde umhfilltvon ihren langen 
Haaren, von Engeln m die Kathedrale von 
Ar< getragen und empfangt dort von Maxi min 
das letzte Abendmahl (hier nicht abgebildet) 
Moser hat diese letzten Vorgange rlumhch 
zu tmn Emheit zusammenfassen wollen, 
die retche Szenene des Mittelbildes entsteht 
eben dadurch wie links das Meer, so werden 
rechts die Strebebogen der Kirche sichtbar, 
deren Inneres den Schauplatz der letzten Hand- 
lung abgibt. Oberall auch in dem oberen 
Bild (Abb 6) deutlicli das Streben nach 
rdumhcher Wirkung, VerkOrzung und Ober- 
schneidung rmt noch sehr unvollkommenem 
Konnen Zu beachten bei der Gruppe der 
Schlafenden (Abb 5) auch, wie sich der 
Kfinstler mit den Heikgenscheinen abgefun 
den hat. Dabei in dem Giebelfeld des Altars 
(Abb 6) noth die schonste Anpassvmg der 
Gruppenbildung an die gotische Rahmenform 

MEISTER FRANCKE 

Abb 8 TAFELN DES THOMAS ALTARS Jedeh 0,94, 
bis 1 1 br 085 (Lichtwark Meister Francke 1899) 
Der Meister Francke m Hamburg ist der 
niederdeutsche Zeitgenosse Mosers Im Jahre 
1424 schloB er rrut der Kaufmannsgesell 
schaft der Hamburger Englandsfahrer den 
Kontrakt fflr Herstdlung des Attars und man 
wird annehmen dflrfen daB er die Arbeit 
bald darnach ausfuhrte Die Kapelle In der 
der Altar aufgestellt wurde, wurde freikch 
erst 1436 erworben Es war ein sehr statt 
licher Aufbau mit DoppelflOgeln von denen 
nur das innere Paar erhalten geblieben 1st. 
Offnete man das SuBere Paar, so waren acht 
Bilder in zwel Reihen Qberemander sichtbar, 
s&mthch auf leuchtend rotem Grand mit gol- 
denen Sternen In der oberen R the Dar- 
stellungen aus dem Leben der Jungfrau 
Maria (ru ihnen gehong Abb 8), in der 
unteren die Legende des heiligen Thomas 
Eczbischafs von Canterbury, det im Kampf 
gegen den K6nig Heinrich II im J ahre 1 170 er 
mordet und bald daraufheiliggesprochen wurde 
(Abb ro) , der heutige Leser kennt seme Ge 


schichte aus der Novelle C F Meyers („Der 
Heihge'Q Wurde dann auch das innere 
Paar def Fib gel geoffnet, so erschienen samt 
Uche Bilder auf Goldgrund ui der Mitte als 
Hauptstuch die Kreuzigung, vierfach so groB 
als die Cbngen Bilder, aber nur in emera Bruch 
stttck (Abb 11) erhalten, auf den Flugeln vier 
Bilder aus der Passionsgeschichte (Abb 9) 

Der Unterschied des niederdeutschen Malers 
von dem Oberdeutschen Moser ist sehr auf- 
fallig unbestreitbar hat der letztere die 
groBere Kraft und Klarheit der raumlichen 
Vorstellung, die stirkere Festlgkeit und 
Schwere m der korpetlichen Erschemung 
Der Meister Francke 1st da noch ungleich 
mehr im Bann der frfiheren gotischen Tra- 
dition mit lhrem feinen Lmienspiel (beson- 
ders Abb 11) DafBr sind aber die Farbe und 
die tomge Gesamthaltung gegenOber der 
gleichm&Big leuchtenden Frische Mosers von 
groBerer Tiefe und wirkhch stimmungs 
mSBiger -Gewalt, cazu ist die Erfindung 
charaktenstischerund ganz individueller leb 
haft beseelter Typen retcher als dort (Abb to 
und 9) Auch dann 1st der Niederdeutsche 
noch mehr Gotiker, aber schheBlich ist die 
Stellusig in der allgtmein stshsti«c.heu Put 
wicklung hier nicht so sehr durch einen Zeit- 
alsdurch deoStammesunterschied zuerkliren 
Abb 8 Die drei kleinen Engel halten ein 
Tuch um Mana und das Kind um den Luft 
zug abzuhalten Die Inschnft auf dem 
Spruchband (dommus meus et dens meus — • 
mem Herr und mein Gott) faBt die fromme 
Anbetung der Mana vor dem Chnstkind nach 
nuttelalterlicher Weise in Worte. Hinten die 
Hirten auf dem Felde und die Erschemung 
des Engels ebenfalls nut einem Spruchband 
Abb 9 Links auf dem Thron Pilatus vor 
lhm stehcnd und auf ihn emredend der 
Hohepnester Kaiphas 

Abb 10 Die Verfolger haben dem Pferd 
des heihgen Thomas den Schwanz abgehauen, 
den der emevon ihnen in derHand halt — der 
Heilige mit semen Begleilern entkommt Ihnen 
Abb 11 AuBer Mana der Mutter Chnsti, 
und Johannes noch Mana Magdalena, Maria 
Kleophae und Salome (Mark 15 40) 

STEPHAN LOCHNER 
Als Barer im Heibst 1520 auf seiner meder- A66 
llndtschen Reue sich etwa zwel Vtochen in bis 17 
K51n aufhielt, LeB er sich um zv. ci V/eiB- 
pfetmtg auch , die T&fel aufsperren, die 



Meister Stephan zu Koln gemacht hat'* Go- 
meint 1st jedenfalls der Altar der heihgen 
drei Komge in der Ratskapelle des Do ms 
(Abb 15 — 17), von dem wir vnssen, daB er 
auch sonst besonders wert gehalten worden 
1st. Auf Grand jener Notiz 1st es nun mog- 
lich gewesen, den Namen des KOns tiers fest- 
zustellen es 1st Stephan Lochner, der aus 
Meersburg am Bodensee gebOrtig und von 
dort zu unbekannter Zeit nach Koln ge- 
fcommen war Von schwabischer Herkunft 
also und mit einem besonderen, vielleicht 
von daher zu erklSrenden Emschlag, fQhrt 
er Im ganzen doch die Kunst des Meisters 
jenes Veronikabildes (Abb 2) welter, so daB 
er fur uns der bedeutendste Vertreter der 
eigentlich kolmschen Malerei 1 st. Im Jahre 
1442 kaufte er ein Haus, einige Jahre splter 
wurde er als Vertreter seiner Zunft zum 
Ratsherrn gewahlt. Ira Jahre 1451 1st er 
gestorben 

Abb *2 (h 1 36, br 1 22) Das einzige 
datierte Werk des Kdnstlers 1447, also aus 
semen letzten Jahren, — FOr den Vorgang 
vgl Luk. 2, 22 ff Simeon hSlt das Christ- 
kind au! der Tafel des Altars (in der Mltte 
des Aufsatzes die Figur Mosis mit den Ge 
setzestafeln, m symbolischer Be2iehung auf 
die Tat Christi) Maria mit den beiden 
Tauben des Opfers dahmter Joseph den 
Opferschilbng hervorholend In der Assi 
stenz rechts der Stlfter, ein Deutschordens 
ntter, mit einem auf den Gegenstand bezug- 
nehmenden Spruchzettel In der Hand Vom 
Kinder mit Kerzen, zur Feier von ManS 
LichtmeO (2 Februar, Tag der Darstellung 
im Tempel) worauf auch die Stechpalmen 
am Boden zu beziehen sind In dieser Reihe 
der Kinder wie Orgelpfeifen nebeneinander, 
die Qberraschendste irad fOr die Komposition 
bedeutsamste Wlrkung 
Abb 13 (h. 0 46 br 0,36) Vgl Abb 3 
Der Madonnentypus wie bei Abb. 15 von be- 
wuflt ausgegbchene SchBnheit, reprlsentativ 
gememt, Im Gegensatz zu den harmlos rund- 
lichen Formen, die be! der Erzlhlung rer- 
wandt werden (Abb 12 14 16J 
Abb 14. Die Geburt Christi h 036, br 023 
Abb 15 (h. a^r, br 2 82) VgL oben und 
EmfOhrung S. 19 Der dntte K6nlg steht 
rechts von Maria. Auf den FlQgeln die 
Heiligen Ursula und Gereon mit ihrem Gefolge. 
Abb 16 und 17 AuBensetten der FlQgel von 

256 Abb 15, Jede Tafel h.2^S,br 1,36. AlsHiater- 


grand cm Vorhang von Goldbrokat Der 
Engel bnngt den VerkQndigungsgruB auf 
etner Urkunde mit daranhSngendem Siegel 
ave gratia plena, dommus tecum (Luk. 1,28 
gegriiBet seist du, Maria voller Gnaden der 
Herr 1st nut dir) Vgl die andem Verkiindi- 
gungsbilder dieses Ban des, bes Abb. 40. 

KONRAD WITZ 

Der Vater des Konrad Witz, Hans Witz, war Abb li 
nicht m * einem Geburtsort Konstanz ge- bis 27 
bbeben — in Nantes vor all era jedoch am 
burgundischen Hofe hatte er sich, glelch- 
zeitig nut Jan von Eyck (1425), aufgehalten. 

Dann war er in die Heimat zurQckgegangen 
und hatte wohl in Rottweil mit dem Sohne 
zusammengearbeitet. Die Verbindung des 
letzteren mit der nlederlandischen Malerei 
liegt sonut Liar vor Augen — ohne daB 
natilrlich die erhaltenen Urkunden uns be- 
reits den ganzen Umfang dieser Beziehungen 
zu erschheBen brauchten. Doch soil auch 
hier betont werden, daB die Empfindung des 
Witz trotz solcher Anregungen in der Be- 
handtung der Figur wie der Landsehaft In 
der Zeichnung wie im Kolorit Jetzthin ganz 
elgenwQchsig 1st. 

Konrad Witz, oder wie er semen Namen 
wohl auch latuusierte, Conradus Sapienbs, 
wurde nicht lange vor 1400 ebenfalls In 
Konstanz geboren Nach mehrj 3 hngem Auf 
enthalt m Rottweil ging er nach Basel wo 
er 1434 in die Zunft aufgenommen wurde 
und es scheint daB er m der damats mSchtig 
aufblQhenden Konzilsstadt bald zu betrficht 
hchera Wohlstand gekommen 1 st. Im Jahre 
1443 kaufte er ein stattliches Haus verheB 
jedoch bald darauf die Stadt, die nut dem 
Niedergang des Konzils sehr vcrloren hatte, 
und wandte sich nach Genf, wo er 1444 das 
unten genannte Altarwerk schuf Im Jahre 
1446 oder 1447 1st er dann unbekannt wo 
gestorben. (Daniel Burckhardt In Fest- 
schrift zum 400 Jahrestage des ewrigen 
Bundes zwischen Basel und d*n Eldge 
nossen 1901 — Abb. 24 und 25 smd diesem 
Werk entnommen.) 

Abb. x8 (h 034 br 026) Zu FQGen des 
etwas sehrJg gestellten Kreuzes rechts Jo- 
hannes, links Maria mit zwei Frauen vor 
ihnen der knlende Sbfter AufftHend hell 
farbig und besonders reirvoll In der frei be- 
handelten Landsehaft mit dem gelbheh 
leuchtenden HlmmeL 


Abb 19 (h ca. 0,50) Neben Mana vom die 
heihge Kathanna von Alexandnen (mit gol- 
denera Haametz), die dem Kind das Buch 
halt, und hinter ihr Barbara, charaktensiert 
durch den neben thr stehenden klernen Turm 
(in ihm wurde die Heihge von threm Vater 
emgeschlossen, damit kein Mensch auOer ihm 
sie sfchen bonne, sie nahm jedoch das 
Christ entum an und wurde in dem Turm 
getauit) Zur Rechten Joseph, nach dem 
Kind hinubergreifend Der dargestellte Kir- 
chenraum ennnert an das Baseler Munster, 
1st aber dem Gesamtmotiv nach von nieder- 
ISndischen Darstellungen Shnlicher Art her- 
zuleiten Wie em Vergleich nut Abb 26 
zeigt, 1st die Perspektive noch weit zurflck, 
der Eindruck ohne die dort erzielte Festig- 
keit. Auch sonst, m der Gewandbehandlung 
und den Typen sowie in der Art der malen- 
Schen Behandlung gehen das Neapler und 
das eng mat ihm zusammengehorige Berliner 
Bild den anderen Werken des Witz voraus — 
man nShert sich mit ihnen jener Epoche, 
in der Konrad in direkter Berdhrung mit der 
Kunst semes Vaters, des Hans Witz, gestanden 
zu haben scheint 

Abb 20 und 21 Abisai, Sabothai und Benaja 
bringen dem Konig David Wasser Jede Tafel 
h. l,oo, br 0,80 Drei Helden Davids, deren 
Namen auf dem gemusterten Goldgrtind der 
Ta£eln emgetragen sind (Abisay, Sabobay 
[ = Stbbecha], 1 Chron Xi, 29], Banaias) FQr 
den Vorgangvgl j Chron u (12), i6ff die 
drei Helden bnngen dem dflrstenden KSmg 
Wasser a us dem von den Philistern besetzten 
Bethlehem Die Geschichte gait als alttesta- 
menthches Vorbild der Anbetung derKonlge. — 
Diese und die beiden folgendenTafeln gehorten 
(nebst sieben andem, die sich noch erhalten 
haben) ru den Flttgeln ernes Altars, dessen 
MittelstQck verloren IsL Die Bilder In zwei 
Reihen fiber tman der, last durthweg imt 
groBcn, m starker Plastik herausgearbeiteten 
Figuren, Abb 22 an der Auflenseite zu 
denken, Abb 20, 21 und 23 an der Innenseite, 
deren Tafeln die cinzelnen Figuren vor leuch- 
tendem Goldgrund hervortreten lieCen Die 
Entstehung des Werkes fillt wohl noch in die 
dreiBiger Jahre. 

Abb 22 (h 1,00, br 0,68) Zu Abb 20/zi 
Das Messer des Priesters als Hmweis auf 
das blutige Opler des Alten Testaments (oder 
aul die Beschneidung?), in der Unken Hand 
das Duch des Gesetzes Das CegenstQck d-zu 


war eine (verlorene) Parallelfigur des neuen 
Bundes 

Abb 23 (h 0,84, br 0,78) Zu Abb 20/21 
Esther findet Gnade vor den Augen des 
Ahasverus. Vgk Esther 5, 1 ff (au£ die FQr- 
bitte ManS bei Christus bezogen) 

Abb 24 und 25 Tafeln des Altars von 1444, 
jede h 1,32, br 1,55 Der von dem Genfer 
Bischof bestellte Altar wurde im Jahre 1444 
vollendet, wie die Inschnft besagt, von Con- 
radus Sapientis de Basilea. Nur ncr Tafeln — 
wabrschemlich zu einem Fldgel gehong — 
die beiden abgebildeten auf dessen Auflenseite 
— sind erhalten geblieben 
Fur Abb 24vgl Joh 21, iff Jesus erschemt 
nach seiner Auferstehung am See Genezareth 
den fischenden J Gngera, die ,,nicht feme vom 
Lande, sondem bet 200 Ellen" jveitab fahren 
Und er ,,stund amUfer , aber die J unger wuDten 
mcht, dafl es Jesus war “ Sie werfen auf sein 
Gebeifl das Netz „zur Rechten des Schiffes" 
aus und konnen es kaum wieder empor- 
ziehen „vor der Meoge der Fische" Dann 
erst erkennt Petrus den Herm und vnrft sich 
nun sofort ins Meer, er 1st also zweimal auf 
dem Bilde dargestellt Die Landschatt (vgk 
Einfuhrung S 2if) getreu nach der Natur 
nur in den Berghruen steiler aufgerichtet — 
Petri Befreiung (Abb 25) nach Apg 12, 6ff , 
in zwei Szenen rechts lost der Engel die 
Fesseln des schlafenden Petrus, zur Linken 
fflhrt er ihn fort „und (Petrus) wuflte mcht, 
daD Ihm wahrhaftig solches geschShe durch 
den Engel, sondem es deuchte mn, er sdhe 
em Gesicht'* Dazu die Knegsknechte (die 
Schlagschatten bei der rechten Gruppel) 
Die Architektur schwer und staxr, mit Be- 
nutzung romamscher Formen Cber der 
GefSngmstflr erne kleine Figur, Bileam mit 
dem Stem (Hinweis auf Chnstus, 4 Mos. 
24 , 17 ) 

Abb 26 (h. 1,61, br 1,30) Durch die Kraft 
und Klarheit der Raumwirkung (dagegen 
Abb 19), wie durch die feste Zeichnung und 
die Bnllanz der Farbe (mit Kontrastierung 
von tiefglQhendem Rot und gelbhchem Grfln) 
als on Hauptwerk des Witz aus seiner sp 3 - 
testen Zeit erscheinend. Ein gewolbter Gang, 
wie ein Seitenschiff oder ein Tei! elnes Kreuz- 
gauges, mit einem Nebenraum fflr den Altar, 

In der Perspektive von .gefOhlsmlLBiger Un- 
genauigkeit, aber schlagend in der Wirkung 
Wie bei Abb 25 r. T derbe romanische 
Formen. Der Ausbkck auf das StraBenbildJ 



Die Figurcn bleiben auOerhalb des R&cm- 
emdrucks, auch auBerhalb des Schattenfalls 
der Archttektur Rechts Katharina Ton 
Alexandnen, ah KBnlgstochter fQrstlich ge- 
sehmflckt, zu Ihrer Seite ah Ihtvreis auf Ihr 
tMartynum daa Rad, zur Linken Maria 
Magdalena nut dem Salbgtf&B 
Abb 27 (h 1,55, br 1,21) Aus der Legende 
von der Herkunft Maril Joachim tealt seiner 
Galtin Anna die VerheiBung nut dieersoeben 
empfangen hat, daB ihnen nach ianger kinder- 
loser Ehe era Kind (Mana) geboren werden 
solle. DieSzene 1 st an der „goldenen Pforte“ 
des Tempels (mit den Figuren von Moses und 
Aaron) VerkQrzung und Lichtbehandlung 
be» der Ardutekturl Auf Goldgrund 

SCHWABISCHER MEISTER UM 1445 

Abb 2S Das 1445 datierte Bild in Donaueschlngen 
bis 29 (Abb 29) gibt die ungefShre Zeitbestimmung 
fflr den KQnstler, der ah Nachfolger des Witz 
wohl ebenfalls in Basel tatjg gewesen 1 st 
Abb 28 (h 1,44, br 1,10) Der Kampf mit dem 
Drachen — rechts die Hohle mit Gebeinen und 
einem Leichnam, davor ein kleiner Drache. 
Wetter zurflek die (von Georg befrelte) Kdnig s 
tochter, die neben sich das glelch ihr rum 
Opfer ffir den Drachen bestimmte Lamm h 51 L 
Abb 29 (h x, 34.br 0,78) Der heibgeAntonius 
(rechts) bei dem greisen Eremiten Paulus, auf 
dessen Gebet der von Gott gesandte Rabe statt, 
vne bisher, cm, diesmal zwei Brote brtngt. D e 
„Emode" ah erne, wie bei Abb 28, sehr an- 
mutige Landschaf t, bei der nur der Felsen links 
nut dem Baumstumpf an das Kalile und Un- 
wirtliche der Gegend ennnem soli Vom ein 
Storch, der einen Frosch gefangen hat Im 
Hmtergrund glaubt man das Spalentor von 
Basel zu erkennen. Zu beachten die WIUkQr 
in den GroBenverhSltnlssen. 

HANS MULTSCHER 

Abb 30 TAFELN DES ALTARS VON 1437 Jede 
bls33 h 1,48, br 1,40 

Die noch erhaltenen acht Tafeln gehoren zu 
zwei grofien AltarflQgeln, deren MittehtOck 
verloren 1st auBen die Passionsdarstellungen 
(Abb 3X — 33), tnnen die Manenbilder 
(Abb 30) In zwei Inschriften wird (auBer 
dem Datum) der Name des Kuns tiers ge- 
nannt Hans Multscher von Reichenhofen 
(bei Leutkirch) Wohl rnn das Jalir 1400 
geboren, wurde er 1427 m Ulm als BDrger 
258 aufgenommen wo e- vier Jahrzehnte hln 


durch als Stembildhauer, Schnitzer txnd Maler 
tatig war Das ietzte groBe Werk, von dem 
wir wtssen, dafl es ihm Obertragen wurde, 1st 
der im Jahre 1458 aufgestellte Altar in 
Stcrzmg (5 unten) Im Jahre 1467 wird er 
ah verstorben erwShnL (Fr Stadier, Hans 
Multscher, StraBburg 1907) 

Abb 30 Die Dacharchitektur im Vorder- 
grund stellt den Abschlufl des Kapellenbaus 
dar, der die Szene des unteren Bildes (des 
Pfingstfestes) abgibt Joseph mit Lederhand- 
schuhen rum Schutz gegen die Winterkaite- 
Abb 3 t. DerSarkophsgdeckelistgeschlossen, 
die Siegel unversehrt — Chnstus steigt durch 
die Steinplatte empor, in der, urn das Wunder 
grob stnnlich zu 2eigen, das erne Bern noch 
zurflek ist 

Abb 33 Hinter Pilatus, der zum Zeichen 
seiner Schuldlosigkelt die H 2 nde wasebt, sela 
Weib und der erne der Hohenpnester 

SCHWABISCHER MEISTER UM 1450 
Der wohl lA Augsburg tatige, bedeutende Abb J 7 
KQnstler ist uns nur aus diesen Bildem be- bis 35 
kannt, die kaum vor 1450, aber auch sicher 
nicht nach 1460 enfcstanden seta werden 
Bei Abb 34 soil das Stadtbild Landsberg am 
Lech darstellen. Die Kerze m der Hand des 
Joseph sie ersShlt, daB der Vorgang zur 
Nachtzeit zu denken ist 

DER MEISTER DES TUCHERSCHEN 
ALTARS 

Zwei Tafeln dieses Altars In der Frauenkirche Abb 36 
zu Nilmberg Jede h. 1,77, br 1,09 Der bis 37 
Altar ist nach einer Nachncht des 18 Jahr- 
hunderts von der Tucherschen Famiiie ge 
stiftet worden und mag rwtschen 1440 bis 
1450 entstanden sem Die Versuche, den 
Namen des Kuns tiers festzustellen, sind bis- 
her mcht geglfickt. Beziehungen zu der 
niederllndischen Malerei scheinen auch bei 
ihm wirksam gewesen zu sem, wenn auch, wi“ 
doch meist, in einer entfemteren Art. Erne be 
sonders schwerblBhge, dabei in der Form un- 
ausgeglichene Art ucterscheidet den KQnstler 
von semen Zeitgenossen Die AbbUdungen 
stelien die Innenseiten der FIB gel dar auf 
Goldgrund den heiligen Augustinus und seme 
fromme Mutter Monika Ober ihnen m sehr 
unvollkommener Verkflrzung ein Engel mit 
einem Spruchband colloquebantur soh valde 
dulater (sie unterredeten sich in der Emsarn- 
keit aufs sQBeste) Ebenso im eifngen Ge- 



aprfich die heihg-n Einsiedler Paulus und 
Antouius (dieselben wie bei Abb 29) 

KONRAD LA IB 

l Ausschmtt aus demGemSIde der Kreuztgung 
von 1449 Die ganze Tafel, die umgeben 
von dichtgedrSngter Menge die drel Kreuze 
Chnsh und dec Schichcc darstellt , 1 st 
h i,8o und ebenso breit, der Ausschnitt 
gibt etwa zwel Drittel der Hohe und ctwas 
mehr ah die H&lfte der Breite Vorn links 
Maria mit den Frauen und Johannes, rechls 
am Krcuzesstamm Magdalena. Der Junge 
neben den Frauen spielt mit etnem Hunde 
(vgl die ahnlichen Motive bei Abb 32) 
Unter den vielfiiltig mteressanten Gruppen 
von Rittern und Soldaten tritt die Figur des 
Pilatus hervor der Fette, der, reich ge- 
schmttckt und nut etnem kleinen Zepter in 
der Hand, auf einem wciBen Maultier sitzt 
— Der Kunstler 1st bisher nach der Inschnft 
benannt worden, die bei dem vont RQcken 
gesehenen Reiter auf dem Saum der Sattel- 
decke angebracht 1 st d Pfenning 1449 Als 
ich chun ( = kann, vgl Emfflhrung S 23) 
Dafl nun dieser ..Pfenning" mit dem NUm- 
berger „Meister des Tucherschen Altars" 
(Abb 36 und 37) identisch set, 1 st heute all- 
gemeln aufgegeben — der Mater war sicher 
tn Salzburg t&tig, und man hat guten Grund, 
>hm unter anderm auch das fihnliehe Kreuzi- 
gungsbild im Grazer Dom von 1457 zuzu- 
schieiben Der KQnstler wire danach Konrad 
Laib, der 1448 als BQrger in Salzburg auf- 
genommen wurde Die Deutung der Inschnft 
(d Pfenning) bereitet dann freihch Schwieng- 
keiten, die noch mcht als geldst gelten konnen 
(Otto Fischer, Die altdeutsche Malerel in 
Salzburg Leipzig 1908) 

DER MEISTER DES STERZINGER 
ALTARS 

^ Drei Tafeln des letzteren Jede h etwa 1,90, 

41 br 2,75 

Als „Tafelmeister“, d h als derjemge, dem 
der gan2e Altar rmt Schmt2ereien und Ge 
mSlden zur Ausfflhrung hberwiesen wurde 
1st jener Hans Multscher aus Ulm gesichert, 
der uns als Maler durch die Bilder von 2437 
(Abb 30 — 33) bekannt 1st Ende des Jahres 
1458 war die Arbeit vollendet eine Reihe 
von geschnitzten Einzelfiguren, namentlich 
f 4 r den Mittelschrein, und zwei gtoBe FiOgel 
nut GemSlden Sicher sind nun diese letz 


teren von anderer Erfindung und Ausfflhrung 
als die Schnitzfiguren, in deren besten mit 
groBer Wahrschembchkeit die Hand des 
alten Multscher 5"lbst ru erkennen 1 st Die 
GemSIde dagegen kommen emem unbekann- 
ten Kflnstler zu, der mit emem durchaus 
anderen Temperament Einwirkungen der 
tuederlSndischen Kunst in der Ric\tung des 
Rogier van der Weyden verbindet Die ein- 
zclnen Teile des Altars sind in Sterzmg ver- 
streut aufgestellt, die Tafeln im Sitzungssaal 
des Rathauses AuBen vier Passionsszenen 
(Abb 39), innen ebensoviel Bilder aus dem 
Leben Maria (Abb 40 und 41) An Stelle des 
Himmels immer noch Goldgrund 
Abb 39 Vom die drei JQnger, Petnis, Jo 
hannes und Jacobus. Hinten links steigen die 
Knegsknechte, von Judas Ischanoth gefflhrt, 
Qber den Zaun des Gartens 
Abb 40 vgl Abb *6/17 
Abb 41 Der Tod ManS, nach der Legende 
Im Beisein der AposteT, unter denen Petnis 
(im Ornat, mit dem Weihwascerwedel) be 
sonders hervortntt. Auf einer Wolke er- 
scheint die Halbfigur Chnsti, der die als Kind 
gebildete Seele der Maria emportrdgt 


FRIEDRICH HERLIN 

Der aus Rothenburg gebOrtige Kunstjer war Abb 42 
fast sein ganzes Leben hmdurch in Nordlingen bis 44 
tatig, wo er son 1461 bis zu seinem etwa im 
Jahre 1500 erfolgten Tode nachzuweisen ist 
Die Daten auf semen Werken reichen von 
x 459 — 88 Seiner Herkunft nach ein Franke, 
vielJejcht jedoch unter dem EinfJuB des Ster 
ringer Meisters gebildet, hat er die entschei- 
denden Einwirkungen doch von der meder- 
ISndischen Malerei in der Art des Rogier, vor- 
nehmlich von diesem selbst erfahren Bilder 
wie die in Abb 42 und 43 wiedergegebenen 
sind nur so zu erklSren (Fr Haacl”, Friedrich 
Herlin StraBburg 2900) 

Abb 42 Einlnnenflflgel (h 2,45, br o 87) des 
1488 daherten sogenannten Fanulienaltars, 
dessenMittelblld die Madonna mit einer Stiff er- 
famihe (vielleicht des Malers selbst) darstellt 
Vgl fat die Kerze und die Lateme Abb 34 
Abb 43 Em AuflenflQgel (h 2,28, br 065) des 
ehemaligen Hochaltars der Georgskirche 111 
Nbrdlmgen (zwischen 241S0 und 1465) Fur 
den Vorgang vgL die Bemerkungen zu Abb 6 
— doch 1st hier nun die Szene mit der groBen 
SQnderin im Hause des Phanslecs Simon ge _ _ _ 

memt (Luk 7,36ff ) Zugegen noch die Frau 259 



des PharisSers und eln Diener mit einem 
Handbesen Die Ausstattung von Tlsch und 
Zimmer J 

Abb 44 Von der AuBenseite desselben Altars, 
wie Abb 43 (h o,86, br 0,65) Vgl Abb 28 
— hler auch noch die ganz UemenFiguten des 
Kfinigspagres, mlt unfreiwilliger Komik in den 
Mauervorsprflngen der Burg untergebraeht 

HANS SCHOCHLIN 

Abb 45 DREI TAFELN DES HOCHALTARS IN 
bis 47 TIEFENBRONN Der sehr ansehnliche Altar, 
mit reicher Schmtzerel besonders im Mittel- 
stGck, 1 st 1469 dahert Auf den AuCenselten 
der FIGgel die Manengeschichten (Abb 46 
und 47), innen vier Passionsbilder (Abb 45), 
die nlcht sehr wesenthchen stilistischen Unter- 
schiede zwlschen lhnen hat man aus der Mit- 
arbelt ernes Werkstattgenossen erkl&ren wol- 
len Der Altar 1 st das einag sichere Wcrk des 
Hans SchGchhn von Ulm, der dort bis rum 
Jahre 1505 gelebt hat. Seine Kunst weist 
jedoch weniger auf die Ulmer als vielmehr auf 
die NCmberger Schule hln, speziell auf den 
Hofer Altar Wohlgemuts (Abb 84 — 86) , mlt 
deuthchem Einsehlag der nlederldndischen 
Malerei 

Abb 45 Joseph von Arimathia und Nikode- 
mus (Joh 19, 38 ff) senken den Leichnam 
Christ! in den Stelnsarg htnab, in Gegcnwart 
von J ohannes, Maria und den heiligen Frauen. 
Abb 46 Oben die ganz Ueine Halbfigur Gott- 
vaters, von ihm ausgehend die Strahlen, die zu 
der Taube de3 Heiligen Geistes herabfOhren 
Abb 47 vgl Lukas 1,39 ff Hinten vor dera 
Hause Zaehanas. 

MARTIN SCHONGAUER 

Abb 48 Als Sohn ernes Goldschmieds noch vor 1450 
bis 49 geboren, war Schongauer vomehmlich als 
Kupferstecher tStig und zwar mlt Ausnahme 
seiner letzten Lebensjahre, in Kolmar im 
ElsaO Der junge DGrer, der lhn hatte auf- 
suchen wollen, traf lhn mcht mehr am Leben, 
in Februar 1491 war er In Breisach ge- 
storben Unter semen Werken 1 st vor allem die 
1473 datlerte Maria im Rosenhag (Abb 49, 
h. z,oi, br 1,12) unbestreitbar echt und als 
Jugendwerk zugleich charaktenstisch fflr den 
cngen Zusammenhang mit der Kunst des 
Rogier van der Weyden aller dings vielfach 
Gbermalt und oben, wo noch die Halbfigur 
Gottvaters und die Taube des Heiligen Geistes 
20U zu sehen waren abgeschnltten. Das Berliner 


Bildchen (Abb 48 ~ h. 0,38, br 0,28) schlieflt, 
ebenso wie elnige flhnhche Gem&lde, eng an 
den Stil Schongauers an, ofcne daB jedoch 
die Ausfilbrung durch ihn selbst als gesichcrt 
gelten kfinnte. 

DER MEISTER DES HAUSBUCHES 
Der auch in der Tarbe hervorragende KOnst Abb l 
ler war bis vor wemgen Jahren nur als bis 52 
Kupferstecher bekannt und wurde nach dem 
Ort, an dem die vollstUndigste Sammlung sei 
ner BuOerst seltenen Stlche zu fmden 1 st, als 
, Meister des Amsterdam er Kabinetts" be 
zeichnet Jetzt gewShnhch , Meister des 
Hausbuchs ' nach einem Band mit Zeich 
nungen im Besitz des FOrsten Waldburg 
Wolfegg Etwa gleichzeibg nut Schongauer 
1st er am Mittelrhein, in Mainz oder m Frank- 
furt, tBbg gewesen Fflr seine lebendigen 
Genreszenen gibt namenthch Abb 50 mit 
der Gruppe der Kriegslcnechte, die um den 
Rock Chnsti wfirfeln, tin gutes Beispiel (Aus- 
schmtt aus der Mitteltafel ernes Passions- 
altars, auf Goldgrund h 1,30, br 1,73) 

Abb 51 (h i,3X, br 0,76) Der Sarkophag 1 st, 
wie auch durch the auf den Deckel gelehnten 
schlafenden Wfichter nochmals betont wird, 
geschlossen und versiegelt, vgl Abb. 31 In 
der Landschaft kommen die heiligen Frauen 
heran, Maria Magdalena, Mana Kleophae und 
Salome (Mark 16, 1) 

Abb 52 (h 1,14 br o 80) Das Bild 1st nicht 
von dem Hausbuch Meister, an den es er- 
innert Die Inschnft lautet (der heutlgen 
Sprache angenShert) Sie spncht 
, Sie hat Eucb nit ganz veracht, 

Die Euch das ScbnGrlein hat gemacht." 

Das MBdchen faflt die Quaste der Schnur und 
betrachtet tin daran angebrachtes Schmuck 
band Er spncht 
, Und bilhg hat sie es getan, 

Denn ich han es sie gemeCen lan (lassen) 1 
(Doch wohl einfach Denn ich habe ihr meme 
Liebe zuteil werden lassen, es scheint mcht 
notlg, die Deutung Gber diesen klaren Sinn 
hmaus zu komplizieren ) Das Bild mull kurz 
vor 1500 entstanden seln, vgl fQr die Tracht 
des JGnglings das Selbstbildrus Dflrers von 
1498 (Abb 94) 

UNBEKANNTER MEISTER UM 1480 
ALLEGO RIE AUF DEN TOD UND DAS Abb t 
LEBEN 

Die scbwer zu beshmmende Doppeltafe! (oben 



etwas abgeschnltten, im ganzen h 0,94, br 
0.4 S) 1st zu dem Hausbuch Muster in Be- 
ztehung gesetzt worden und daher hier eln- 
geordnet, ohne daB jener als der Mater der 
Allegoric gelten dOrfte Rechts in reicher 
Sommerlandschaft eln Liebespaar, die Frau 
m>t .burgundischer" Haube, davor splelende 
Kinder Links Tod und Winter die BSume 
entlaubt und zerbrochen, die Burg zerstort, em 
sbgezehrter Leichnam auf dem Boden Legend 

BARTHOLOMAUS ZEITBLOM 
^ ^ er ^ au Pt mt >stcr der Ulmer Schule am Ende 
Mr 57 des 15 Jahrhunderts stammte aus N5rd- 
bngen Mit Herlm, fiber auch mit Schflchlin, 
dessen Schwiegersohn er war, konnten seine 
Anfange zusammengehen, am nflchsten 
schunt Jtdoch seme Kunst dem Keister des 
Sterzinger Altars zu kommen Von 1484 an 
urkundhch erwShnt, 1st er nach einem ziem- 
llch langen Leben wohl Im Jahre 152: ge- 
itorben Das letzte datierte Werk 1st jedoch 
bereits 151 1 entstanden 
Abb 54 Innenseite ernes Flflgels (h 2,14 
br 1 06) von dem Altar, dessen geschnitzter 
Mittelschrein, 1496 datiert, sich noch m der 
FiarrkJrche in Eschach (WQrttemberg) be 
findet. Wie die meisten GemSlde Zeitbloms 
dutch Cbermalung stark geschadlgt, so daB 
auch die neuere Restauration den Original 
eindruck nur unvollkommen wiederherzu- 
stellen vermochte (in der Abb besonders 
im Gesicht der Marla und in den HSnden 
deuthch) 

Abb 55 Zwei Altarf lOgel, jeder h x, 37.br 0 45 
Vor dem Goldgrund links die heihge Marga- 
reta zu Ihren FCBen eln Drache (der Teufel), 
den sie fiberwunden hatte Oder etwa worauf 
di« einfach hSuslicheTracht und dasSchlOssel- 
bund tunzuweisen schemen, die heihge 
artha die fleiDige Schaffnenn, die Sch wester 
des Lazarus und der Mana Magdalena, die 
bei A« ebenfalls emen Drachen flberwand 
(vgl die ErzShlung zu Abb 4 — 7) ? — Rechts 
die hetlige Ursula mit dem Pfeil die bntische 
Kfimgstochter, die in K61n mit den IX 000 
Jungfrauen als ihren Begleitermnen das Mar- 
cum erhtt. 

Abb 56 — 57 Zwei Tafeln mit Bildem aus 
der Legende des heihgen Valentin, Bischofs 
von Interamnum Jede h 2,12, br 1,19 
(oben etwas abgeschmtten) Rechts er heilt 
amen epileptischen JQnghng (hlnter diesem 
same Mutter) Links der Heihge wird 


gefangen vor den Kaiser geffllut, der lhn 
vergebens auffordert, das Gotzenbild anzu- 
beten (er wird dann getotet) 

BERNHARD STRIGEL 

1460 oder X461 in Memmingen geboreo, ist Abb 5S 
Stngel, nachdem er den groflten Tell seines bis 63 
Lebens in seiner Heimatstadt zugebracht 
hatte, ebendort X528 gestorben Er stand in 
Beziehungen zu dem Kaiser Maximilian, den 
er ebenso wie die Mitgheder seiner Famihe 
oft portrfitiert hat. Sun Lehrer scheint Zeit- 
blom gewesen zu sein 

Abb 58 (h 0,76, br 0,44) David wird am 
Tor Jerusalems von den Frauen mit Musik 
empfangen 

Abb 59 (h 0,47, br 0,33) Rechts ein Abt 
als Stilter 

Abb 60—63 Vier Tafeln von einem Altar 
der Sippe Chnsti, dessen Teile sich im Ger 
mamschen Museum und in der Milnchne* 
Pmakothek beflnden (jede h 0,74 br 0,54) 

Die Legenden von der Sippe Christi (ode. 
nchtiger der heihgen Anna) sind ein charak 
teristisches Erzeugms Jener btlrgerhchen Scho 
lastik, deren Erfindungen so ganz im sp5t 
gotischen Stil gedacht sind von unem leb- 
haften BedQrfnls nach voller Anschaulicb 
kut, dabei aber nOchtem und von einem 
engen Reahsmtis, phantastisch mit HUfe kom 
pliziertester RechenkOnste, In willktlrllchster 
Umdeutung und Verbindung der bibhschen 
Berichte Johannes Gerson, der berQhmte 
VorkSmpfer der Reform auf dem Konstanzu 
Konzil, faflte diese Sippenlegende in folgenden 
Hexametem zusammen 
Anna tribus nupsit, Joachim, Cleophae 
Salomaeque, 

Ex qulbus Ipsa viris pepent tres Anna Manas, 

Quas duxere Joseph Atphaeus, Zebedeusque, 

Pnma Jesum, Jacobum Joseph, cum Simone 
Judam 

Altera dat, Jacobum dat tertia datqu* 

Johannem 

Also zun9chst Anna verm9hlte sich hrnter- 
einander nut Joachim, Kleophas und Salome 
(oder Salomas) Die nalven Insclmften auf 
Stngels Bildern filhren uns dann welter 
, Anna mit Joachim gebar/Manam Gottes 
Mutter, dar * (Abb 61) Dann von dieser 
letzteren , Die erst Maria Jesu gena a/ der 
heihg Geist t3t wirken das, / Joseph seln ge- 
schStzter Vater was (war) 1 (Abb 60 ) Die 
zweite Mana, Tochter der Anna und des 261 
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Kleophaj , CleophS Maria AlphSum hStt, 
I den mindern Jacob sie gebSren tfit, / der 
gerecht Joseph der andere was (war), /der 
dritt und viert Simon (und) Judas" (Abb 62) 
Endhch die dntte Maria, Tochter der Anna 
und des Salomas „Mana Salme (Salome) 
und ihr Mann / Zebedaus gebam Johann 
/ Evangehsten rein bekannt, /und Jakobum 
den groBem g’nannt" (Abb 63) Es geht 
hier mcht an, die ErklSrung bis auf die bibb 
schen Benchte selbst zurflchzuffihren 

DER MEISTER DER ULRICHS- 
LEGENDE 

Abb 64 Der wohl in Augsburg tatige KQnstler, der 
zwischen 1460 und 1470 die beiden Tafeln 
der Ulnchslegende gemalt hat, scheint der 
Art des Sterzinger Meisters, auch in den ent 
femten und mcht ganz klaren Ben eh ungen 
zur niederlandischen Malerei, relativ am 
nachsten zu stehen, ohne daC erne genauere 
Beshmmung bisher mogbch gewesen w 2 re 
Die Abbildung gibt das mittlere Stflck der 
einen Tafel fim ganzen h o 90, br 1,90) Der 
heiiige Ulrich Bischof von Augsburg (xo 
Jahrh ) hatte in getstbcher Unterhaltung mit 
dem he ligen Wolfgang den Morgen des 
Fasten tages vor besetzter Tafel anbreehen 
lassen, und als nun ein Bote des baynschen 
Herzogs lhn aufsuchte, gab er lhm m Ge- 
danhen ab Botenlolm ein GeflugeUtuck (fur 
diese Szene vgL Abb 283) Der Bote, ent- 
rustet fiber die Verletzung des Fastengebots, 
will nun dem Herzog das Geflugelstflck vor 
weisen, es 1st jedoch durch ein Wunder in 
einen Fisch verwandelt, so dafl die Schuld- 
losigkcit Ulnchs klar wirtL 

VNBEKAIfJVTEJl MEISTER UM ijoo 
Abb 6 j DIE HEIMSUCHUhG MARIA. 

Das schSne Bild (h 1,39, br 095) ermnert 
an die Stiche des (in Bayern tSbgen?) Mono- 
grammisten M Z., der auch an DOrer sich 
anlehnt, wird lhm selbst jedoch mcht zuzu 
weisen 5 ein. Vgl Abb 47 und 126 

DER MEISTER MIT DER NELKE 
Abb 66 Der KQnstler (ffir seme Benennung vgL die 
bis 67 Nelken bei Abb 66 links vom) mufl ab un 
geiahrer Zeitgenosse Zeitbloms um 1500 in 
Bern tatig gewesen sem, In semem Sbl von 
Schongauer beeinfluBt. Die abgebildeten 

262 Tafeln (Abfc 66, h 1 07, br 1,23, Abb 67, 


h 1,03, br 1,23) gehoren zu einem Johannes- 
Altar, von dessen steben erhaltenen GemSlden 
sich vi er in Bern befinden 
Abb 66 Johannes redet auf Herodes Anti 
pas cm non licet tibi habere uzorem 
fratns tui (es bt mcht recht, dafl du deines 
Bruders Weib habest, Mark. 6,18) Neben 
dem Komg am Boden sitrend Heredias. 

HANS FRIES 

Der vomchmlich in Freiburg und m der Abl 
Schweiz tatige KQnstler 1st dort woh! um bis 
1465 geboren und in den beiden ersten Jahr- 
zehnten des 16 Jahrhunderts durch mehrere 
Werke nachweisbar Er schlieflt an den 
Metster mit der Nelke an Die beiden abge 
bildeten Tafeln von einem Altar des Jahres 
1501 (Abb 68 h o 66, br 0,37, Abb 69 h o 64, 
br 0,38, hierjedochobenetwasabgeschmtten) 

Abb 68 Die Stigmatisation des heihgen Franz 
von Assisi er erfahrt un inbrunsbgen Gebet 
die Vision Chnsb, der lhm als Seraph am Kreuz 
erscheint, und von dessen Wundenmalen 
Strahlen ausgehen, die an s»inem Korper die 
„Stigmen" hmterlassen. Weiter zurfick emer 
seiner Ordensbruder 

Abb 69 Die heiiige Anna, Mana und das 
Chnstkind. 

RUELAND FRUEAUF 
Der Jfihrende Meister der Salzburger Schule Abb \ 
am Ende des 15 Jahrhunderts. Von 1470 bis 71 
bis 1503 dort (kurze Zeit auch in Passau) 
nachwei bar (Vgl. das bei Abb 38 ange- 
fQhrte Buch von Otto Fischer) 

Abb 70 Eme von den vier Tafeln mit Marten- 
gescbicbten in der Pfarrkirche von GroBgmain 
(h X 50 br 1,00) FflrdenVorgangvgl Abb X2 
(m Einrelheiten abweichend hinter Simeon 
der ffonepnesfer — /osepA ftringt die Fauien/ 

Auf dem Altar die Gesetzestafeln (rechts mit 
lateimschem, links mit deutschem, bayen- 
schem Text), rechts unten das Datum 1499 
Abb 72 Der heibge Hieronymus his Kar- 
drnal mit dem Lowen (ffir diesen vgL 
Abb 1 1 8) Links die (von Hieronymus ins 
Lateimsche fibersetzte) Bibe! in ihr das Datum 
1498 Zwei andere S*ficke derselben Folge 
imBerhnerPnvatbesitz, diese letzterenh 065, 
br 0,39 (Ich danke die fur Abb 72 be 
nutzte Photographic Herra Dr Sievers wie 
ich wShrend des Druckes erfahre 1st das Bdd 
inzwischen m die Sammlung des Herrn Figdor 
in Wien fibergegangen.) 



Abb 82 


Abb 83 


Abb 84 
bis 88 
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Entsetzen des Kaisers (rechts) und der Um- 
stehenden herab und bricht slch das Genick. 
Im Hintergmnd erne reiche Tallandschaft, 
links das in der Legende erwShnte Kapitol 
von Rom, von dem aus (oder von emem 
Turm) Simon den Flug untemommen hatte. 
Die Grabplatte vom wohl mlt Beziehung auf 
erne vorhergehende Zaubergcschichte, bei der 
Simon die Auferstehung Chnsli betrflgerischer 
Weise imitiert hatte 

HANS PLEYDENWURFF 
DIE KREUZIGUNG CHRISTI (h 1,90, br 
I,8l) Von 1451 an bis zu semem Tode im 
Jahre 1472 in Nflrnberg nachweisbar, schemt 
Pleydenwurff der BegrOnder desjenigen StxLs 
zu sem, der m der WoJgemut-Werkstatt 
fortgefflhrt wurde Das MQnchner Blld wird, 
obwohl die angebliche Inschrift nicht als be- 
weiskrSftig anerkannt werden kann, Shm 
wohl mil Recht zugeschrieben Vgh (Or den 
Zusammenhang mit Wolgemut Abb 84 

Nt)RNBERGER MEISTER UM 1460 
DIE VERLOBUNG DER HEILIGEN KA- 
THARINA (h 1,80, br x,n) Das Bild gehort 
mit drel andern zu den FlQgeln ernes Altars, 
der von Angehdngen der nflmbergischen 
Familie Landau er bestellt worden war (um 
1460—70) Als Maler 1st jcdenfalls nicht 
Hans Pleydenwurff anzusehen Die Legende 
der heiligen Kathanna von Alexandnen als 
der ,,Braut Chnst»“ von der Hunmelskomgin 
gehalten erschelnt das Chnstkind und steckt 
ibr emen Ring an den Finger (vgl Abb 159) 

In dem Zimmer u a rechts die ZinnkrCge 
(wie be! Abb 43), hinten ein Schrfinkchen 
cut der Waschvorrichtung 

MICHAEL WOLGEMUT 
Wolgemut hat seinen Namen als der Lehrer 
DQrers, und em PortrSt, das dieser nach ihm 
gemalt hat gibt in einer (nicht ganz sicheren) 
Inschrift auBer dem auch sonst feststehenden 
Todesjahr 1519 noch das Alter des KOns tiers 
an er w£re danach bereits 1434 geboren 
worden. Seine TStigkeit beginnt fflr uns nut 
dem von 1465 datierten Altar aus der Trim 
tatiskirche in Hof (vier beidseitig bemalte 
Flflgel jetzt in MQnchen, Abb 84 — 86, jede 
Tafel h 1,74 br x,ir) Unter der Menge der 
folgenden Altare tritt derjenlge In der Manen 
kirche in Zwickau hervor, noch als Ganzes 
exhalten und {Or das Jahr 1479 als Werk 


Wolgemuts gesichert (Abb 88) Endlich wurd<* 
noch Im Jahre 1507 fflr die Kirche in Schwa 
bach ein groBer Altar bei ihm in Auftrag ge 
geben und 1508 bereits vollendet, sicher jedoch 
nur rum kleinsten Teil von ihm selbst Eine 
klare Bestimmung seiner kflnstienschen Per- 
sSnhchkeit und die Ausscheidung seines eignen 
Anteiis aus der Menge der Werkstattarbeiten 
1st bisher noch nicht nut genflgcnder Slcher- 
heit erreicht worden. (H Thode, Die Maler 
schule von Nflrnberg im 14 und 15. Jahr- 
hundert. Frankfurt a. M. 1891 ) 

Abb 84 Von Christl Munde ausgehend die 
Worte mu her, ecce films tuus Johannes, 
ecce mater tua (Weib, siehe, das 1st dem Sohn 
Johannes, siehe das 1st delne Mutter, Joh. 19, 

26 — 27) Rechts der Hauptmann, der von 
der Legende den Namen Longinus erhielt, 
mit den Worten vere films del erat Iste (wahr- 
hch, dieser 1st Gottes Sohn gewesen, Matth 
27, 54) Ahnlich zur Linken der Knecht 
(aucb er als Longinus bezeichnet), der mit 
seiner Lanze die Seite des Leichnams Chris to 
geoffnet hatte. Die Inschnft am Kreuz drei 
sprachig, in der mittleren Zeile mlt (gnechisch 
gememten) Phantasie Buchstaben. 

Abb 85 Vgl Abb 39 

Abb 86 Vgl Abb 31 und 51 Wolgemut 

sehlieflt eng an erne mederiandische Kompo- 

sitlon an, die in einem Bilde aus dem Krelse 

des Bouts erhalten 1st (Nflrnberg, Germ. 

Museum) 

Abb 87 Dem Wolgemut nahestehend und 
wohl um 1470 gemalt Bel unserem Ausschmtt 
1st rechts ein schm<Jes Stflck des Bildes (Im 
ganzen h. x 46, br 1,53) fortgefallen, mit der 
Figur Chnsti Namen und Reiseziel der Apo- 
stelsind in ihren Heibgenschemen einge- 
tragen. In der Mitte Petrus, der einen Trunk 
aus seiner Feldflasche nimrat 
Abb 88 Wle Jbei den an dem Bildem, die 
Landschaft und hicr besonders das Straflen 
bild zu beachten Vgl. sonst u a. Abb 42 

DER MEISTER 

DES PERINGSDORFFER-ALTARS 
DREI TAFELN VON DIESEM ALTAR. 

Der ehemahge Hochaltar der Augustmer Abb 6 
kirche In Nflrnberg, von Sebald Penngsdfirffer btS 91 
gestiftet und nach dem Datum eines Bildes 
rim 14 87 gemalt, hatte zwei beweglicbe 
Flflgelpaare und em feststehendes auCen 
acht Bilder aus der Legende des heiligen 
Veit (Abb 89), bei geflffneten AuBenBQgeln 



nebeneinander vier Paare groScr Htlllgen- 
Cgurcn, endllch be! geSffneten InnenflOgeln 
ru seiten des Schrems, also an bevorzugter 
Stelle, vier Bilder mit verschiedenen Heiligen- 
legenden (Abb 90 — 91) Die GemMde smd 
rollstSndig crhalten, die meisten !m Germani- 
schen Museum 

Sieht man von einnlfltn Gehllfen ab, von 
denea mindestens elner mit dem Zetchen 
R. F an einigen Vrit-Bildem gcarbeltet hat, 
so failt der Hauptanteil elnem offenbar sehr 
bedeutenden KOnstler zu, In dem man den 
Sohn des Hans Pleydenwurff, Wilhelm, hat 
erkennen wollen, er hat, wie wir wissen, 
mit seinem Stiefvater Wolgemut zusammen* 
gearbeitet. Eine unbedingt zuverlSssige Nach- 
ncht nennt jedoch den Altar tin Weik dea 
Wolgemut — mindestens In seiner Werkstatt 
und unter seiner Aufsleht muD er also ent- 
standen sein. 

Abb. E9 Der heilige Veit, eln Knabe, vnrd, 
Weil" er den cliristlichen Glauben mcht 
aufgeben will, in emeu LSwenrmngcr ge- 
worfen, die drei LSwen rOhren jedoch den 
von Engeln Geschtttzten mcht an, rum Stau- 
nen der Umstehenden 

Abb 90. Der Evangelist Lukas (der danach 
der Patron der Maler geworden 1st) malt die 
Ihm erschelnende Jungfrau nut dem Kinde 
Abb 91. Der heilige Bernhard von Clair- 
vaux, der Ordensheillge der Zlsterzienser, 
empfdngt die Vision des gekreuzigten Chnstus, 
der si eh zu ihm herabneigt und ihn umarmt 

ALBRECHT DtfRER 

^ 92 Am 21 Mai 1471 in NOmberg geboren, wurde 

•Is 113 der Knabe zuerst nach dem Beruf des Vaters 
zura Goldschmied bestimmt, i486 aber auf 
sein Dringen zu Wolgemut in die Lehre 
gegeben Von 1490—94 war er auf der 
Wanderschaft, bis nach Kolmar und Base! 
hin Nathdem er zurOekgekehrt war und ge* 
heiratet hatte, brach er doch bald, noch ira 
Jahte 1494 oder 1495, abermals au! nach 
I fallen (Venedig) Nach seiner Rfldtkehr 
entstand als erstes Hauptwerk die Holz* 
schnittfolge der „Apokaiypse ‘ (1498) Dann 
folgt erne arbeits- und ertragrelche Reihe von 
Jahren Gemalde und Holzschmtte (beson- 
ders des „Manenlebens ') in voIkstQmhch- 
deutscher Art auOerdem Stiche (und Zeich- 
nungen) mit Versuchen italiemscher Aktzeich- 
nung und -konstruktion Als Hauptwerke 
unter den Gemalde n der Paumgartner-Altar 


(Abb 97 — 99) und das Dreikonigsblld von 
1504 (Abb 102) 150s geht er nochmats nach 
Italien, wiederum vornehmhch nach Venedig, 
wo ihn ein groDer Auftrag festhSlt das jetrt 
sehr zerstbite „Rosenkranzfest' < fflr die deut- 
schen Kaufleute (nicht abgebildet, doch vgL 
Abb X03) Mehrere Briefe an Pirckheimer 
geben von der gehobenen und lebenslustigen 
Stimmung dieser Zeit das beste Zeugma. 
Nach seiner Rflckkehr (1507) Obemimmt er 
emlge AltarauitrSge, unter denen deTjenige 
des M HeIler-Altars*', mit emer Himmelfahrt 
ManS im Mittelblld, ihn am meisten be* 
schSfbgte* das Hauptstflck at verbrannt 
Das sodann folgende Alierheiligenbtld war 
hler nicht abzubilden Immer mehr kon- 
zentnert slch nun seine TSUgkeit auf den 
Kupfershch und Holzschmtt, daneben theore- 
tische Arbeiten und, durch die Bexiehungen 
zu dem Kaiser Maximilian, cine noch engere 
Vtrbmdung mit den humamstischen Krelsen, 
denen er durch seine Freundschaft mit Pirck* 
htimer nahe gekommen war. Die letzte 
grope Unterbrechung bnngt die Reise nach 
den Niederlanden (1520/2 x), Chef die vnr die 
Berichte seines Tagebuches besitzen, gleich- 
zeitig tntt der KOnstler mit ganzer Seele in 
die Bewegung der lutherlschen Reformation 
ein Die vicr Apostel (Abb 112/113) smd 
neben Portrfits und dem AbschluO der theore- 
tischen Arbeiten die groflte Leistung seiner 
letzten Jahre. 1528 1st er gestorben. 
(H Wolfflin, Die Kunst Albrecht DOrers, 

2 Aufl , 1908 Unter den kOrzeren Darstel- 
lungen R Wustmann, Albrecht Dtliec, Au& 
Natur und Geisteswelt, Bd. 97 — Albrecht 
DOrers schrlftlicher NachlaB, herausgegeben 
von E Heidrich Berlin 1908 ) 

Abb 92 (h 1,23, br o 89) und Abb 93 Die 
Bildnisse zeigen die Entwicklung des KOnst- 
lers in der Zeit der Wanderschaft und der 
ersten niederlOndisehen Reise (1490 und 1497, 
das spatere Bild nur m Kopien erhalten, doch 
erschemt auch diesen gegenGher das &ltere 
PortrSt bel aller Treue doch fingsthch und 
trocken) Der Vater stammte aus Ungam und 
war von Beruf Goldschmied „Item dieser ob- 
gemeldt Albrecht DQrer der Altere hat sein 
Leben mit groBer MQhe und schwerer harter 
Arbeit zugebracht er hat auch mancherlei 
Betrflbung, Anfechtung und WiderwSrtigkeit 
gehabt (aber) er hielt ein ehrbar chnst- 
11 ch Leben, war ein geduldig Mann und sanft- 
mOtig, gegen jedermann ffiedsam, und er war t 



fast (sehr) dankbar gegen Gott Hr hat sich nchts wShrend man in der Feme Hiobs 
auch mcht viel Gesellschaft und weltlicher Haus In Flanunen stehen seht, gie 2 t ihm 
Freud gebraucht, er war auch wernger Wort seine Frau rum Hohn einen Kflbel Wasser 
und war etn gottesfurchtig Mann“ (nach Cber, zwei Musikanten, der Trommler offen- 
DGrers Aufzeichnungen) Auf dera Portrait bar ein PortrSt DDrers selbst, spielen dazu auf 
von 1490 hSIt er einen Rosenkranz Abb 102 (h 0,98, br 1,12) Datiert 1504 

Abb 94 (h 0,52, br 0,41) AnderFensterwand Abb 103 (h 0,91, br 0,76) Von rechts heran 
die Inschnft 1498- Das malt ich nacbmemer tretend der Johannesknabe, der Maiglockchen 
Gestalt, ich war 26 Jahr alt Albrecht DQrer. rum Geschenk bnngt, hinter ihm cm Engel 
Abb 95 (h 0,65, br 0,48) Die Inschnft und mit seinem Rohrlcreuz Auf dem Zettel bnks 
Daherung des mcht sehr gut erhaltenen Bildes vom die Inschnft Albertus durer germanus 
sind unecht und sicher falsch, es 1st jedenfalls faciebat post virgims partum 1506 Der 
im Jahre 1506 m Venedig gemalt worden Die KQnstler bezeichnet sich m Itaben auf dent 
kunstlensche Entwicklung der beiden Por- ganz venezianisch gedachten Bild stolz als 
trats setzt diejemge m den Bildnissen des germanus, mcht als noncus (Nflmberger) 
Vaters fort, Abb 94 1 m Jahr der Apokalypse Abb 104 und 105 (h 2,09, br 0,81 bzw 0,83) 
entstanden, reich in der Tracht und bedeu- 1507, jedenfalls nach der Rdckkehr ausltalien 
tend in derWirkung, offenbar sehr Shnlich, gemalt, und ahnhch wie Abb !03alsWerkdes 
Abb 95 stark idealisiert im Sinne finer feier- alemanus bezeichnet (auf demTSfelchen von 
hchen, an das Chmtustdeal ermnemden Abb 105) Die Gestalten stehen innerhalb der 
Schonheit, wohl mit Hilfe geometnscher Folge der konstruierten Figuren, d h die 
Konstruktion Proporiionen send jiach geimsen MaBrer- 

Abb 96 (h 1,51, br x,2i) Ursprunglich vom hSltnissenzahlenmafligbestimmt, womitsieh 
ganz kleine Stifterfiguren wie be! Abb 97 hier jedoch eme (wemgstens fflr Dflrei 
Abb 97—99 Der Paumgartner-Altar (h 1,52, auCerordentliche Leichtigkeit, fast scho 
br 1,23, die Flflgel h 1,53, br 087) Der Eleganz der Bewegung gut vertragt 
Altar hatte namenthch m den FJflgefn bis Abb 106 (ft 0,24, br 0,18), 1503 datiert 
vor kurzem durch ttbermalung des 17 Jahr- Abb 107 (h 0,49, br 0,37) Vom Jahre 1512 
hunderts e»o ganz anderes Aussehen. Auch Die beiden Manenbilder geben zusammen mi 
die kleinen Stifterbildmsse des Mjttelbildes dem in Venedig gemalten Bild (Abb 103' 
Sind eret durch die Restauration rum Vor- die Entwicklung Dflrers in diesen Jahrensehi 
schein gekommen, es 1 st die Famike des deutbch wieder das Nachwirken der In 
alten.bereits 1478 verstorbenen Martin Paum- italienlschem Sinne betonten Form und dibci 
gSrtner, der wohl cm Legat fflr den Altar doch die Umbildung des fluBerhchen Schemas 
hinterlassen hatte Die Figuren der beiden *u eigentflmUcher Eildung (vgl hlerfflr auch 
Heiligen (Eustachius nut dem fiber dem die Elnzelformen des Manengesiehts) 
Hirschkopf erschemenden Kruzifixus, nach Abb 108 (h.0,45, br oj8) und 109 (h 0,46, 
der bekannten Legende die so auch von br o 37) Beide Eilder von 1516 sind auf 
dem heiligen Hubertua erzShlt wlrd) stellen Leinwand gemalt Beispiele jener selten er- 
die eigentlichen Stifter dar Von der Verfctln haftenen ..Filcftfein" /acobus der AiVere 
digung der AuBenseiten 1 st nur die Maria auBer durch die Inschnft auch durch die 
erhalten Der Altar tst jedenfalls nlcht vor Pilgermuschel bereichnet — Die Auffassung 
1500, wahrscheinlich erst 1502/03 entstanden bei aller GroUartigVeit »on derjenigen der 
Abb 100 und lot Zwel Tafeln vcm Jabach- Bilder von 1526 deutbch unterschieden on 
schen Altar (h O 96 bzw 0,94, br 0,51) Die starkes Hcrvortreten subjektivef und ganz 
AuCenieiten der FlOgeJ, drren Innenseiten momentaner Erregtheit, von grftflter Innlg- 
mit je zwel Heiligenliguren tich In der keit des Gefflhls, mit dem Ton des Sehmerzes. 
Mflncl ner Pmakothek befinden (der Altar Dazu das ora pro nobis der Inschnft — der 
frflher In dem Jabach schen Hause In Sinn der spSteren GemSlde ut ein ganz an- 
K 61 n) Die flotte, prachtvoll lelchte, aber dertr,wenigerpers6nlich AmschauungundBe- 
such etvas InhaJtarme AusfObrung der liffl Jcenntrus einer rwlg»n objektivrn Wahrhot 
1503/04 entstandenen Bilder 1 st jedenfalls Abb lio(h o 46, br 0,32) BemaertvonOiley 
mcht von DQrer selbst — Die Darstellung (ca 1493— 1542) war der Hofmaler der Statt- 
266 gitt elne freie Umbildung des bibliaehen Be- haltenn der Riederltnde und einer der 



fQhrer.den Kttn'tlet in der auf die itahenische 
Kunst hinausgelienden Bewegung Dflrer traf 
ihn 1520 in Brflssel, wo Bemaert ihm „ein 
soldi kfistUch MahJ rugerichtet hatte, dafl 
ich nit glaub, daQ (es) erzeugt sei nut zehn 
Gulden" Auf dem 1521 daherten GemSlde 
hilt er einen Brief mit Aufschnft, die den 
Anfang semes Namens (Pernh . ) enthSlt 
Abb ixx(h 0,50, br 0,36) DasBildmsIst 1521, 
doch wohl bereits in Nflmberg nach DQrers 
Heimkehr, entstanden Man vermutete frflher 
m dem Dargestellten den NOmberger Hans 
Imhof, ru dem Dflrer in geschiftlichen Be- 
nehungen stand Die Deutung nuf Puck- 
heimer, an den man auch gedacht hat, 1st 
unmoghch — Zusammen mit Abb xio zeigt 
* das Bildnis den groBen, klaren und festen Stil 
der Zeit der nlederlSndischen Reise. Dabei 1st 
deutlich, wo die Sympathien DQrers liegen 
Die fmstcre, grimmige Energie des Unbekann- 
ten weekt das Leben seiner Kunst — wihrend 
fQr die inhaltarme Personhchkeit des Brfls- 
seler Hofmalers sem Stil zu groB erscheint, so 
dafl das starkknochige, aber leere Gesicht 
einen starren, unerlebten Ausdruck erhilt 
Abb U2undxx3 Die vier Apostet (jedeTnfel 
h 2,04, br 0,74) Dflrer stiftete die Tafeln un 
Herbst 1526 dem NOmberger Rat, mit Unter- 
scbnften, in denen aufgezeichnet stand, was 
die einzelnen Gestalten den „Regenten" der 
Stadt , sagen ‘ sollten Es handelte sich um 
erne , Wamung • vor den Sekten der Schwir- 
mer oderWiedertSufer — gegen sie ist die eben- 
so wohl ruhtge wie kampfesbereite Mannhaf tig 
keit dieser Gestalten gewandt, in denen die 
Kunst DQrers lhr Hochstes gibt Ich habe an 
anderer Stelle die Absicht DQrers und die 
Entstehung der Bilder genauer dargelegt 
(DQrer und die Reformation Leipzig 1909) 

HANS VON KULMBACH 
\ 14 Hatls S0Q wurd « ™ Kulmbach in Franken 
" 7 wahrschemlich 1476 geboren und bildete sich 
unter dem EmfluB Durers und des Vene- 
zianers Jacopo de’ Barban, der zu Beginn des 
Jahrhunderts sich einige Zeit in Nflmberg 
aufhielt und auch zu DQrer in wichtigen Be* 
ztehungen stand Die farbige Behandlung des 
Dreikomgsbildes von 1511 (Abb 115) zeigt 
diesen veneziamschen Emschlag sehr deut 
lich und in glficklichster Weise Vomehml cb 
in Nflmberg tatig hurze Zeit auch in Krakau, 
da* damals gem von NOmberger KOnstlern 
aufgesucht wurde, starb er bereits 1522 


Abb 114 (h 1, to, br 090) Aus einer Folge 
von acht Darstellungen der Petrus- und 
Paulus Legende 

Abb 1 15 (h 1,53, br 1,10) Vgl Abb 102 
Abb x:6 0 * 0,52, br 0,46) Die Zuschreibung 
ist nicht ganz sichcr 

Abb 1x7 (h 1,18, br 0,62) Aus etner 1514 ge- 
maiten Folge der Kathannenlegende in acht 
Bildem, die ursprQnglich 2u emem Altar ge- 
horten Unser Bild unten links In lingerer In- 
schnft bezeichnet und datiert (X515) — Die 
Leiche der heiligen Katharina wird nach ihrer 
Enthauptung von Engeln zu dem Berge Sinai 
getragen und dort bestattet. Links oben Engel 
mit der Mlrtyrerpalme 

HANS LEONHARD SCHAUFFELEIN 
Zwischen 1480 und 1490 in Nflmberg ge* >166 US 
boren, wurde Schluffelein DQrers Schfllcr, bis 119 
kehrte jedoch 15x5 nach dem Heimatsort 
seines Voters, Nordlingen, zurflek, wo er 
1539/40 starb 

Abb x 18 (h 1,30, br 0,73) Der heihge 
Hieronymus als BCBer Im Mittelgrund ein 
Teil der Geschichte de3 L8wen er diente zura 
Dank dafflr, dafl der Heilige ihm den kranken 
Fufl geheilt hatte, dem Kloster, in dem jener 
sich aufhielt, und zwar hatte er den Esel der 
MSnche auf der Weide zu hflten Als er nun 
etnst emgeschlafen war, wurde der Esel von 
vorbeiziehenden Kaufleuten geraubt Nach 
langem vergeblichen Suchen traf der L6we 
auf die Karawane, jagte die Menschen in die 
Flucht und trieb die erbeuteten Kamele dem 
Kloster zu 

Abb 1x9 Flflgel des Zieglerschen Altars 
von 1521, au3 der Georgskirche in Nord- 
lingen, jeh 1 28, br o 43 Der Altar war 
von dem kaiserlichen Vizekanzler Nikolaus 
Ziegler gestiftet worden Die heilige Elisabeth, 
Landgrifin von ThQnngen, erquickt einen 
lahmen Bettler Die heilige Barbara mit dem 
Kelch (als Patromn gegen einen unbuflfertigen 
Tod wer zu ihr fleht, wird nicht ohne das 
Jetzte Sakrament sterben) Vgl Abb 187 

DER MEISTER VON MESSKIRCH 
Der von SchSuffelein beemfluBte Kunstler 1 st Abb J 20 
Jm rweiten Viertel des 16 Jahrhunderts m bis 121 
den Gebieten zwischen Donau und Bodensee 
tatig gewesen schon danach also und ebenso 
nach seiner f arbenfrohen und schmuckreichen, 
weitbauschigen Art der schwabischen Kunst 
anzuschlieBen Er wird nach emem Altar in 267 



der Stadtklrche zu MeBkirch fsOdlich von auf dem S6JJej des PaJastes der h&dnhchc 
Sigmanngen) benannL Neuerdmgs glaubt Prafekt. 

man, ihn nut Jorg Ziegler idenbfizieren zu Abb 123 (h 0,50, br 0,39) Eln anderes 
konnen (1495 — 1559) (vielleicht das erste) Exemplar derselben Dar- 

Abb X20 (h 0,98, br 0,73) Engel fangen das stellung in der Sammlung der Akademle zu 
Blut Christi in Kelchen au! Zu den Seiten Wien, Um 1513 

Sonne und Mond Fur den pathetiscben Ton Abb 124 (h o 32, br 0,23) Frilher DOrer 
der Szene vgl , als der Intention nach am zugeschrieben, vgl jedocb dessen mcht viel 
nSchsten stehend, Abb 173 — dagegen etwa spSter gemalte Apostelkopfe, Abb. 108/109 
Abb 84 Abb X25 (h 1,40, br 0,93). An dem Kreuzes 

Abb t2i. Die beiden Innenseiten und (die stamm rechts wird noch eln Fufl des etnen 
Mitteltafel) eme AuCenseite von zwei Altar- Schachers sichtbar Vgl u.a Abb 96 UmiSi; 
flQgeln(jeh 1,66, br 0,40) Oben die Namen Abb 126 Vom Freiburger Hochaltar Wahr- 
der Heiligen nut lateimschen Lobsprflchen schemlich 1 m Jahre 1512 hatte Baldung die 
(links der heihge Martin, Bischof von Tours, Arbeit begonnen, erst 1516 aber war der groCe 
nut ememBettlerzu semen FQBen) Unterden Altar vollendet flberderStaffelalsHaupt- 
kmenden Stlftem, einem Grafen vonZimmem bild die Krtinung Mari 3 , zu den Seiten (auf 
und seiner Cemahlm, >bre Namen und Titel den Innenset ten der betveglichen Flfigel) dicht- 
gedrdngt die zwolf Apostel, bel geschlossenen 
HANS BALDUNG GRrEN Fl&gelnnebeneinandervierMariengeschichten 

Abb 122 Der um 1480 in der NShe von StraOburg ge- (Abb 126), die beiden SuQeren auf den fest- 
bls 129 borene KCnstler arbeitete eimge Zeit In stehenden Flflgeln, auf der RQckseite die 
DQrers Werkstatt, zog dann jedoch wieder Kreuzigung und (auf den Fltjgeln) Heilige, 
nach StraDburg wo er bereits seit 1509 nach- Bis auf die unbedeutende Predella und die 
welsbar 1st. Hier und eimge Jahre, 15x1/12 sehr schSn geschmtzten RahmenfQllungen 
bis 15x6/17, auch in Freiburg, wo er den oben an den Tafeln (bei Abb 126 fortgelassen) 
groCen Auftrag des Hochaltars fflr das Mfln- alles eln Werk des Maters, auch ohne den 1 m 
ster (Abb 126) Obemommen hatte, ent- 1 5 Jahrhundert Oblichen Aufsatz, vielmehr 
faJtefe er, such als Burger in angesehener nltirtg undbreit, mlthonzontaiemAbschiuB, 
Stellung, erne fruchtbare TAtigkeit als Maler der heutlge hohe Aufbau stammt erst aus 
und Zeichner fQr den Holrschnitt. lm Jahre dem 19 Jahrhundert, Vgl Abb 47 und 65 
*545 starb er In StraOburg, in den letzten Abb 127 (h 0,30, br 0,17) Emahnlich*sBiId 
Jahr*ehnten schemt sein Schaffen nachge- vom Jahre 1517 datiert, ebenfalls In Basel. 
Lassen zu haben Abb. 128 (h x, 53 i br 0,65) Herkules (der 

Abb 122 (h 0,78, br 0,61) Datiert 1516 Die das LSwenfell trSgt) nngt mlt Antaus, dem 
heilige Dorothea wurde, als sie trotz aller Sohn der Mutter Erde, sobald er dlese be 
Qualen mcht von Christo als ihrem Br Jutigam rilhrt 1 st er unQberwindhch, deshalb hebt ihn 
lassen wollte, rum Tode durch Enthauptung Herkules empor,um Ihn in der Luftschwebend 
verurteilt. Sie antwortet mit Freuden, dafl sie zu erdrflcken — DerStoffwarseitderzweiten 
nun bald in dem hlmmlischen Garten Rosen H 31 ftedesx 5 Jahrhundertsinderitahenlschen 
und Apfel pflQcken wolle Da begegnet ihr der Kunst (Pollaiuolo) beliebt, dann auch In der 
ProtonotarTheophilus (rechts vor den Kriegs- deutschen Renaissance. Das in der Parbe be- 
knechten) und h 3 hnt sie sie solle ihm doch sonders unerfreuliche Bdd Dal dungs gehSft 
aus dem Garten Dues BrSutigams Botschaft seiner SpStzeit an, nut einer trotz der outrief- 
senden. Auf ihr Gebet erscheint, fQr jenen ten Zeichnung der Muskulahir flichenhaften 
~ ■ unslchtbar, ein KnSblem (das Christkind) und Whining der hellen Silhouette 

bnngt ihr einen Korb mlt drel Rosen und Abb 129 (h. 0,82, br 0,36) Da$ ebenfalls la 
dreiApfein — sie aber blttet, er roSge ihn nach NOmberg befmdkche Gegerutflck trflgt das 
ihrem Tode dem Theophilus bringen. So nun Datum 1529 (nlcht 1525) Die Katre wohf 
die hnke Szene in der Pforte des Palastes ohne InhaltHche Bedeutung, nur al* eine 
der Knabe rupft Jenen am Mantel und bnngt malensche Zutat, vielleicht auch als Remlnis- 
ihm das KCrbchen, DiesWunder — Rosen im zenz an DOrer, von dem diese Darstellung 
Febmar (die Winterlandschafil) — Oberzeugt herxutelten 1 st. Vgl aufler dem Stich von 1504 
268 Ihn, jind er wird Christ und Mlrtyrer Oben Abb. 104/105 (femer Abb, 162/163) 





NIKOLAUS MANUEL DEUTSCH 
30 Der in Bern tStige KOnstler {1488 — 1530) 1 st 
3 f mindesttns ebensosthr wit aus der Gtschichtc 
der Malerel bekannt durch seine eifnge Teil- 
nahme an der Reformation und durch seine 
Dichtungen, besonders die gcgen das Papst- 
tum genchtttcn Fastnachtsspiele Als Maler 
und Zelchner 1 st er neben Urs Graf fund 
Hans Leu) der Hauptvertreter der nut dem 
Landsknechtswesen eng verbundenen Schwei- 
zer Kunst 

Abb 130 (h 3,18, br 1,58, fluf Lemwand in 
Tempera) Die drel GSttlnnen vor Paris, auf 
den Amor mlt gespanntem Bogen zufliegt 
Venus mlt dem Apfel in der Hand, den Blick 
aber noch wie fragend auf Paris gerichtet, 
dann Juno in reicher Frauentracht, endbch 
Minerva, als cine Art Amazone, aber ebenso 
wie Venus phantastisch genug herauSgeputzt. 
Abb 13: (h 0,33, br 0,25) DerHenkerreicht 
das Haupt des Johannes an Salome, w&hrend 
reehts zwei Knechte (von dem einen nur ein 
Bern sichtbart) den Leichnam forttragen 
An dem tiefglflhenden HImmel fremdartige 
Ucbterschemungen Unter der Girlande das 
Monogramm des KOnstler* (N M D) mit dem 
Schweuerdolch. 

MATTHIAS GRONEWALD 
132 Der KOnstler, der uns an einer der erstefl 
1 43 Stellen in der deutschen Kunstgeschichte er- 
scheint, war bald und lange fast ganz ver 
schollen, nur zuffilllge Beaehungen brachten 
Sandrart, den deutschen KOnstlerbiographen 
Vj dazil % Obec den. Malee 

,,von Aschaffenburg einen unvollkommenen 
Bencht zu geben Die wentgen urkundlichen 
Feststellungen, die uns OberLommen Oder a us 
den Bildem erschlossen smd, genOgen noch 
mcht, urn die Personlichkeit klarer sichtbar 
zu machen Als eui Zeitgenosse DUrers 1st 
GrOnewald In den mittelrhemischen und 
Malngebieten vomehmlich in Aschaffenburg 
und Mainz, tStig gewesen, in semen spSteren 
Jahren als Hofmaler des Erzbischofs Albrecht 
von Mamz Weder Geburts noch Todes 
datum sind uns flberliefert, ebensowerug die 
Bntstehungszeit seiner Gem Side Das Haupt- 
werk der Isenheimer Altar, wird etwa urn 
das Jahr 15x0 entstandensein (H A- Schmid, 
Die GemSlde und Zeichmingen von Matthias 
GrOnewald bisher nur da3 Tafelwerk als 
I Teil erschienen, Straflburg * 9°7 Danach 
auch Abb 132— 142) 


Abb 132 und 133 Jede Tafel h o 99, br 0,43 
DieBilder gehorten wahrscheinlich zurAuCen- 
seite eines Altars (vielleicht des Hellcraltars 
von DOrer vom Jahre 1509, der ja in Frank- 
furt aufgesteUt war), grau in grau gemalt, 
fiber von emer wundervollen Farbigkeit und 
groDter Lebendlgkeit, stilistisdi ganz auf der 
Hohe des Isenheimer Altars — Der heihge 
Cyriacus (Abb 132) heilt die vom Teufel be- 
sessene Tochter des Kaisers Diokletian indem 
er als Diakon die Beschworungsformel liest, 
legt er die geweihte Stola um den Hals des 
Mad chens, Der heilige Laurentxus (Abb 133), 
ebenfalls im Diakonengewand, halt den Rost, 
auf dem er den Mdrtyrertod erlitt 
DER ISENHEIMER ALTAR. Der ehemahge Abb 134 
Hochaltar des Antomterklosters in Isenheim bis M2 
(ElsaB) war von elnem ltaliener Guido Guerst, 
der von 1493 bis zu seinem Tode un Jahre 1516 
Prior war, gestiftet worden, auch sein Amts 
vorganger hatte an der Stiftung lrgend- 
welchen Anted , doch sind die GemSlde 
GrOnewalds wohl mcht lange vor 1510 
begonnen worden Von dem groflartigen 
Aufbau smd wemgstens die Hauptteile noch 
vollstandig erhalten und, allerdmgs ausein- 
andergtnommen, im Kolmartr Museum auf- 
gestellt liber der Predella, die geschlossen 
die Beweinung Clmsti daTstellte, das unge- 
lieure Kreiizigungsbild (A*bb X34, h 3 69, 
br 3,07), zu den Selten auf feststehenden 
FlQgeln die Heihgen Antomus und Sebastian 
Dann, wenn die HuDeren Flugel geoffnet 
wui den nebcnemander in strahlender Farben- 
^.ut die heiden Bitdec dee Maria. rmt Eugtlsi 
(Abb 138/139, zusammen h z 65 br 3 04) 
und zu den Seiten links die VerkOndigung 
reehts die Auferstehung (Abb 13s, h 2 69, 
br 1,43) Endlich wenn auch die inneren 
FlOgel sich auftaten, der Schrem nut den 
ebenfalls hochbedeutenden Schmtzfiguren, 
m deren Mitte der heilige Antomus, auf den 
BildflSchen zu den Seiten die beiden Szenen 
aus seiner Legende (Abb 140 und 141, h 2 65, 
br x,4i bzw 1,39 hier und bei Abb 135, 

*38, 13 9 sind die oberen AnsatzstOcke fort- 
gelassen die der Form des Kxeuzigungs- 
bildes entsprechen) 

Abb 134 Schon in der Auswahl der Figuren 
auCergewohnhch auBer Maria Johannes und 
der kmenden sehr klem gebildeten Magdalena 
(mit dem SalbgefdB) nocli Johannes der 
T&ufer, mit auffallendster GebSrde auf _ 
Chris tus hmweisend (ihm zur Seite das 26 



Lamm mlt dem Kreuzesstab, a us dessen der soirit vomehmlich in Regensburg und 
Wunde Blut in den Kelch trauft) Vor allem Passau hemusch erschemt, Tgl im fibrigen 
jedoch die vollstandige, nachtdunkle Em- S 41 {{, der Emfuhrung In sem»r spateren 
samkeit der Szene und die entsetzhche, zu- EntwidJung kommt Altdorfer der Richtung 
gleich realistische und schaurige Gestalt der Kleuimeiste- (der Behams u a.) wemg- 
Chnsti, griinlich angelaufen, nut schwlrenden stens nahe (H VoQ, Der Unsprung des 
Wundenmalen, FuQe und HSnde verzerrt Donaushls Leipzig 1907 — Fur Altdorfer 
und gespreizt, von ries-nhafter GroSe Hierzu Fnedlander, A- A., Leipzig 1891) 
als Ausschmtt Abb X36/137 Abb 144(11 0,57, br 0,38) AmBrunnenaufier 

Abb 135 DieAuflosungder Gestalt in emer von dem Datum und Monogramm die Inscbnft 
ihrausstrahlenden Gloriole VgL fur die drama Albertus Altorffer pictor Ratisponensis In sa- 
tischeGewaltdieser Szene etwa Abb 31*51,86 lutem anunae hoc hbi munus diva Maria, 

Abb 138 und 139 Die beiden Bilder gehoren sacravit corde Gdeli (A. A., Haler In Regens 
zusammen rechts Maria mit dem Kinde, burg, weihte zum Heil seiner Seele dir, Gothn 
neben lhr die Wiege und (auf der hnken Maria, dies Geschenk nut gUubigem Herzen) 
Tafel) die Badewanne, im Hintergrund die Abb 145 (h 0,36, br o,z6) Der Stem fiber der 
VerkGndigung an die Hirten (hoch oben, in Hfitte als grofie Lichts^heibe wie bei Abb 97, 
dem hier abgeschnittenen Stflek, die Erschei- sonst, wie auch bei Abb 144, deutliehste Anre- 
nung Gottvaters, in kleinem Mafistab ) Zur gung durch Durers Stich- und Holzschnitte 
Linken, m emer Architektur von aufgelostester (des Manenlebens) Um 1515 gemalt. 

Gotik, in alien Farben schimmemd, musi Abb 146 — 150 Bilder aus emer um 1520 ge- 
zterende EngeL Zwischen ihnen nochmals malten Folge von Darstellungen der Qmnnus- 
llana als Himmelskomgin, im Gebet dem legende (von emem Altar?) DieGroBeistmcht 
Chris tkind zugewandt Detail in Abb 142 ganz gleich, die H 5 he schwankt zwischen o 75 
/bb 140 Diesclbe Szene wie bei Abb 29 und o 81, die Breite zwischen 0,65 und 067 
Abb 143 (h 2,26, br 1,79) Der heilige Eras Die mcht immer klar zu deutenden Szenen be- 

mus als Bischof im rcichen Omat, mit dem gmnenwahrscheinhchmitderDarstellung.wje 
Zeichen seines Martynuim (er vmrde nach der Heilige (nach der Legende Bischof in Kroa 
der Legende getotet, indem ihm die Em- tien), als Pilger gekleidet, von den Semen 
geweide aus dem Leibe gewunden wurden), Abscliled rummt (Abb 146) Die drei fo! 
ihm gegenfiber der heibge Mauritius in silbem genden Abbildungen (147 — 149) geben die Ge 
glinzender RQs'ung Hmter ihm Kriegs schicht- semes Martynums gefangen wird 
knechte der von ihm geffihrten thebaischen er, nach dem Befehl des rSmlschen Haupt- 
Legion (vgL Abb 192), links em Geist manns, fiber die Brficke dahlngefflhrt, dann 
licher Das Bild war von dem Erzbischof wird er, entkleidet und an einen Mfihlstem 
Albrecht von Mainz — der in dem Erasmus gebunden in den Hull hlnabgestfirzt fiber 
portrEtiert erschemt — ffir die Sbftsldrche der Stein treibt nn die OberflSche des Wassers 
m Halle bestellt und wurde wo hi um 1520 empor, so dafi der Leichnam geborgen werden 
(d-her vor 1525) gemalt als das spSteste harm, bei tiefglfihender Abendsonne Auch 
erhaltene Werk Grfinewalds, nur wenig vor Abb 150 gehdrt wohl zu dieser Folge vor 
DQrers Apcstelbildem. einer Wallfahrtskapelle drEngen Kranke und 

" KrOppelzudemheilenden Wasser Wirwlssen 
ALBRECHT ALTDORFER aus Altdorfers Leben, dafi er an derarttgen 

Abb 144 Kurz vor 1480 in Regensburg geboren, 1st Anschauungen und GebrSuchen der alien 
tli 155 der KQnstler in seiner Henna tstadt bis zu KIrche den lebhaft- ten Ant-il nahm. 

semem Tode im Jehre IS38 als Maler und Abb 151 (b 075 br 0,61) Wlhrend Susanna 
Baumeister tfitig gewesen, wohlhabend und von Dienennnen itch die FQ 3 e was cien und 
angesehen m den letzten Jahrzehnten auch das Haar strlhlen llflt knechen durch den 
all Mitglied des Rates. 1 leben setren Ge Buschwald links di» beiden Allen herve' 
mllden, deren frfiheste von 1507 datiert smd, (hier kaura sichtbar) Vor der prlchtig 
hat er lufierxt reizTOlle, melst sehr kleme pHantastiscben Pilsstarchitektur, die fast den 
Kupfcrstiche (und Radiemngen) und Holz Hauptmhalt des Bddes abgibt, ist la ganz 
schnitte hinterUssen. — Altdorfer 1 st neben Id einen Figfirchen die Stemigung der Jflitcr- 
270 Huber der Hauptvertreter des , Donaushls nen Grrfse dargesttllL 
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Abb. 152 (h. 0,30, br. 0,22). Aus der Sp&t* 
zeit des KQnstlers, urn 1530. 

Abb. 153 (h, 0,66, br. o,43). D as ura 1530 ge- 
malte Bild 1 st schon seinem Gegenstand nach 
einzigartig. Die Darsteilung der Maria in WoJ- 
ken, in der italienlschen Kunst hSufig, kommt 
in der deutschen Malerel sonst kaum vor. 
Abb. 154 (h. 1,37, br. 1,30). Das in der Er- 
findung sehr eigentfimliche und bedeutende, 
leider schlecht erhaltene Bild (um 1520) gibt 
denselben Vorgang wie Abb. 180. Vom steigt 
Joachim die Treppe heran (iflr die Ober- 
schneidung Tgl. Abb. 144). 

Abb. 155. Die Abbildung gibt nur einen Aus- 
schnitt aus dcm groOen, 1529 IDr den bayeri- 
schen Herzog ausgefQhrten SchlachtgemSlde 
(h. 1,41, br. 1,19), in dem mit vielen hundert 
kleinen Figuren der Sieg Alexanders des GroCen 
fiber den Perserkonig bei Gaugamela (oder 
Arbeta) dargestetlt Ut (hlerfiber die lateinische 
Inschrift derTafel). Hinter dem griechischen 
Kriegslagcr fiber relchster Landschalt die 
prachtvoll aufgehende Sonne — worn, auf der 
Seite der Perser (links, hler nicht sichtbar), 
In symbolischer Beziehung die verblassende 
Mondsichel hinzugehort. 

WOLF HUBER 

L 156 Der rmt Altdorfer wohl ungef&hr glelch- 
alterige KGnstler war zu Passau, In seinen 
spSteien Jahren ah Hoimaler des Bischofj, 
tatlg. Er steht mit seinen nicht sehr zahl- 
reichen GemSlden, mehr noch abcr mit sei- 
nen relath hHufigen Zeichnungen und Holz- 
schnitten neben Altdorfer als der bedeutendste 
Kunstler des Donaushls, vor allem an- 
sprechend in den Lar.dschaftsstudien; dazu 
jedoch von leidenschaftlicher Erregung wie 
etwa in den Passionsdarstellungen. Er start 
erst 1553. (H. VoB, a. a. O., vgl. zu Abb. 144 ) 
Das GemSlde der Flucht nach Agypten 
(abgeb. in den Amtlichen Berichten der Kgl. 
Preufl. Kunstsamml ungen; h. 0,5s, br. 0,57) 
schlleBt, in Ireier Weise und in der Beleuch- 
tung ganz eigentfimlich, an Dfirers Holz- 
schnitt aus dem Marienleben an. 

LUCAS CRANACH DER ALTERE 

.6ft. t 57 Der Kfinstler, der nach seinem Geburtsort 

bis 167 Kronach in Franken benannt wurde, ist 147 2 
geboren, fast genau als Zeitgenosse Dflrers, 
aber erst 1553 gestorben. Zuerst sicherlich 
in Sfiddeutschland, vomehmlich wohl in den 
Donaugebieten bis nach Wien hln tatig. 


wurde er 1504 von Friedrich dem Weisen 
nach Wittenberg berufen, wo er mit vrenigen 
Ausnahmen die lolgenden Jahre seines 
Lebens zubrachte. Als Wappen wurde ihm 
die von ihm an Stelle des Monogramms ver- 
wandte geflfigelte Schlange verliehen, In 
guten Beziehungen zu dem Kurffirstenhause 
und in vielfacher Verbindung auch mit den 
benachbarten sSchsischen und brandenbur- 
gischen Ffirsten, nahm er in Wittenberg eine 
sehr angesehene Stellung ein. VermSgend, 
im Besitz einer Apotheke, wie er auch noch 
zu dem Bilder- einen Buchhandel betrieb, 
wurde er schon frfih Ratsherr, einige Jahre 
hlndurch sogar Bfirgermeister der Stadt. Mit 
Luther und seinen theologischen Mitarbeitern 
stand er in guter Freundschaft. Bin grofler 
Werkstattbetrieb half seine Kunst fiberall 
verbreiten; sein filtester Sohn Hans, dem 
man dabel die erste Stelle, fast noch vor dem 
Vater selbst, hat geben wollen, stand Ihm bis 
zu seinem frfihen Tod zur Seite, dann der 
jfingere, Lukas, der nach dem Tode des alten 
die Werkstatt fibernahm. Es ist bekannt, 
wie dieser noch im hohen Alter, nach dem 
Schmalkaldischen Krieg, dem Kurfurstcn 
Johann Friedrich In seine Gefangenschaft 
folgte und ihn bis zuletzt treu begleitete; 
bald nachher staib et In Weimar. (Zur Gfcer- 
sicht: Bd. 95 der „Kfinstler-Monographien".) 

Abb. 157. (h. 1,36, br. 0,98). Vgl.u.a.Abb.84. 

Abb. 158. (h. 0,69, br. 0,51). Das erste durch 
Monogramm und Datum gesicherte Gem&lde 
Cranachs (1504). Ffir die Gruppenbildung 
und die spielenden und musizierenden Engel, 
bel denen man fast an itahenisclie Vorbilder 
denken mochte, wird wohl auf Dfirers frfihe 
Holzschnitte hinzuweisen sein (aufler der 
Madonna mit den Hasen einige Blatter des 
Marienlebens). 

Abb. 159. (h. 1,19, br. 0,97). Vgt. Abb. 83. Die 
heilige Kathaiina hier noch bezeichnet durch 
das Schwert, mit dem sie enthauptet wurde, 
nachdem das zu ihrer Hinrichtung bestimmte 
Rad (Abb. 26) zersprungen war. Neben ihr die 
heilige Dorothea (Abb. 122), dahinter Barbara 
(mit dem Turm, Abb. 19) und Margaretha 
(mit dem Kreuz). 

Abb. 160. (h. 0,50, br. 0,34). Vgl. i.Mos.22. 

Abb. 161. (h. 0,36, br. 0,24). Ffir die zahme 
Auffassung der Badeszene (2. Sam. 11, 2) vgL 
Abb. 151. 

Abb. 162. (h. 2 , 14.br. 1,02). Ebenso wie der ahn- 
liche Holzschnitt von 1506 nach italienischer 271 
* 9 * 


Art gebildet, vielleichtaberauch, wie Abb 158, 
In Beziehungen ru Durer (vgl auchAbb 105) 
Abb 163 (h 0,37, br 0,25) In jeder Be- 
ziehung {Qr die eigentOmliche Umbildung von 
Cranachs weiblichem Idealtypus bezeichnend 
Abb 164 (h 0,51, br 0,36) Vgl. Abb 104 
Abb 165 (h 034, br 022) Vgl Abb 130 
Vor Pans steht Merkur, den knstallenen Apfel 
in der Hand, beide als Ritter gebildet 
Abb 166 Das PortrSt wird jetzt meistens, 
und wohl mit Recht, nicht mehr als Selbst- 
bildrns, sondem als Arbeit des jOngeren 
Cranach angesehen. 

Abb 167 (h 0,87, br 0,59) Man hat In der 
Dargestellten ohne Gnind Sibylle von Kleve, 
die Braut Johann Fnednchs erkennen wollen 

HANS BURGKMAIR 

Abb 168 AlsSohneinesMalerswurdeBurgkmarri473in 

bis 174 Augsburggeboren Wichtigeralsdiehypotheh- 
schen Einwirkungen Schongauers sind die Ein- 
flOsse der venenanischen Kunst, die wohl schon 
frilh an den KQnstler herantra ten, — es steht 
nlchtsderAnnahmeimWege.dafl ermehrraals 
nach Venedig gereist sei Seit 1498 war 
Eurgkmair in der Augsburger Malerzunft 
eingetragen, und vom Jahre 1501 an haben 
wir sichere und datierte GemSlde von seiner 
Hand, im Wettbewerb nut dem Slteren Hol- 
bein kam er empor Seme „modernere ' Art, 
die Bexiehungen zu ItaUen, endlich die Ver- 
bmdung mit dem Kaiser Maximilian, fflr den 
er die AusfGhnmg mehrerer groDer Holz- 
schruttwerke Qbemahm, lieOen ihn den wenig 
filteren KQnstler fast nach alien Seiten hin 
schnell OberflCgeln Er starb 1531 

Abb 168 DerAusschmttgehSrtrueinemFIQgel 
altar, der unter der Hauptszene des Mittelbildes 
und auf den FlOgeln erne Menge von Heibgen 
in Halbfiguren neben- und Obereinander zelgt 
(das Mittelbild h 1,70, br 1,30) Nicht eigent 
hch die Kronung selbst Chnstus segnet die 
gekronte Maria die die HSnde verehrend an- 
emander legt Die Renaissaneedekoratlon des 
Thrones noch verbunden nut dem spStgotl 
schen (gemalten) Rahmenwerk. 

Abb 169 (h 1,50, br x,zj) Architektur, 
Landschaft und die Figur des oberen Engels 
und spflter hinrugefOgt Der heibge Sebastian 
trlgt die Pfeile rur Erinnerung an seln Mar 
tynum. Behandlung des Aktesl FOr die Art, 
wie die nebenelnanderstehenden Heiligeo Ixn 
Gesprlch dirgertellt slnd, vgl Abb. 143 

272 Abb *70. (h. X 64 br 1, 00) 


Abb 171 (h 0,62, br 0,52) Links auf enem 
Zettel stehen Namen und Altersangabe. Der 
Maler war damals (1529) 57, die Frau Anna 
Allerlahn, 52 Jahre alt Daru (rechts oben) der 
melancholische Spruch „So!che Gestalt unsef 
beider was, / Im Spiege( aber nix dann das." 

— Die Gesichter werden als TotenschSdel ab 
gespiegelt Zwei Jahre darauf starb der Maler 
Abb 172 und 173 Das Mittelbild h 1,76, 
br 1,15 die FlQgel je b- 1,75, br o 51 (auf 
den AuBenseiten prachtvolle Heihgenfiguren) 

Ober dem buBfertigen SchScher ein Engel, der 
seme Seele emportrdgt Ober dem unbuQfer- 
tigen ebenso ein Teufel, auch Ober das Kreur 
Cbnsti schaut ein Teufelchen hinOber 
Abb 173 (h. 1,50, br 1,25) Das Bild 1st 
oben und ru beiden Seiten in splterer Zeit 
etwas angestQckt (der Hase rechts nach 
Dflrer), sonst jedoch mit seiner Darstellung 
tropischer GewSchse und vielfacber Tiere 
durchaus ursprQnghch (der Adler un ten rechts 
1st das Symbol des Johannes) —Der Evangelist 
Johannes schreibt wihrend der Verbannung 
auf der Insel Patmos (sQdl von Samos) das 
Buch der Offenbarung nteder (Apok. 1, 9) und 
erbhckt bel dieser Arbeit die Erschelming 
der Jungfrau Mana. 

LEONHARD BECK 

Der neben Burgkmair tStige KQnstler wurde Abb 
1503 Meister in der Augsburger Malergilde 
Er 1st uns vornehmlich durch seme Mitarbeit 
an den von Maximilian bestellten Holzschnitt 
werken bekannt Er starb 1542 
Abb 175 (h 1,36, br 1,17) VgL Abb 28, 
wobei auch der Sinn dieser Augsburger Kunst 
des 16 JahrhundertsfQrdasBreiteundPrSch- 
tige besonders deutlich wird Im Hintergrund 
links als xweite Szene wie nach dem Kampf 
die befreite Kdnigstochter und der Heilige von 
dannen xiehen Die Engelserschdnung oben 
aus spSterer Zeit 

ULRICH APT DER ALTERE 
Der KQnstler 1 st bereits ror 1486 in Augsburg Abp 1 ‘ 
tStlg gewesen wo er erst 1532 starb Seln 
Hauptwerk scheint das Kreungungstrlptychon 1 

▼on 1517 im Augsburger Museum *11 sein 
das frOher als Werk Altdorfers gslt Die 
MQnchnerBewe!nung(h odo.br o^7)«tImmt 
damit Q be rein. VgL die abgeblldeten Darstel 
lungefldesgleichenGegenstandesu a.daskaum 
frQher entstandene Bild Stngels (Abb 59), 
fQr den Johannes vgl. etwa Abb. X 72/1 73 



JORG BREU 

166 177 Der In Augsburg tltigt, 1536 gestorbene 
KQnstler 1 st von Burgkmalr entscheidend be- 
einfluQt worden Die Abbildung gibt die 
rechte Hdlfte des 15x2 datierten Gemdldes 
wieder, die Iinke, die ursprQnghch wohl noch 
rwd Heilige enthielt, 1 st in spSterer Zeit 
durch em anderes StQck ersetzt worden (das 
game Bild jetzt h 0,75, br 0,52) Die HeiU- 
gen sind Barbara (nut dem Kelch) und 
Kathanna. Die Engelknaben vom haUen 
Zettel mit den Bezelchnungen chnstlicher 
Tugenden. (Glauben, Hoffnung usw) 

MARTIN SCHAFFNER 

Abb 178 Der Zeitgenosse Burgkmairs und DQrers, 
6ij 179 von denen beiden er sich beelnflussen UeJ 3 , 
In Ulm, wo er um X480 geboren war und 
w&hrschtmkch 1541 statb Die beiden (stalk 
restaunerten) MQnchener Tafeln gehdrten 
nebst zwei anderen (ebenda, jede h 3 00, 
br 1,58) zu dem Hochaltar des Klosters 
Wettenhausen nahe bei Ulm Vgl diefilteren 
DarsteUungen derselben Srenen (u. a. Abb 40, 
46, 34, Abb 70) 

HANS HOLBEIN DER ALTERE 
!> 180 Die urkundlichen Berichte Qber das Leben 
s 187 des filteren Holbem betreffen fast nur seme 
schlechten VermogensverhSltnisse dafl er 
Geld braucht und Schulden macht Wann er 
geboren ist, 1st unsicher — es mag um 1470 
gewesen seln. Das erste datierte Werk ist 
vom Jahre 1493 (Abb 180) In den folgen 
dea /drear csierca Aags&trrg, kurze £at aucA 
ui Ulm und Frankfurt, und elne immerhin 
bedeutende Reihe von grSOeren Arbeiten bis 
zum Sebastiansaltar von 1515/1516 hln 
(Abb 183/87) entsteht In seiner Werkstatt 
Die Anfange seiner Kunst sind unklar, In 
I taken ist er sicher nicht gewesen. Nach der 
Vollendung des Sebastiansaltars verlieO er 
Augsburg und ging nach Isenheim wo er fQr 
dasselbe Kloster arbeitete in dem seit kurzem 
Griinewalds Hochaltar stand Em Werk aus 
dieser Zeit, vom J ahre 15x9 1st noch erhalten 
Spatestens 1524 start er (C Glaser, Hans Hoi 
beln der Altere Leipzig 1908 ) 

Abb x8o (h 2,43, br *» 4 o) Mit drei anderen 
GemSlden (eben falls 1m Augsburger Dom) zu 
den FlQgeln ernes Altars aus dem Kloster 
Weingarten gthong Das jetzige Aus^eben 
derBilder ist, Shnlich wie bei Zeitblom, vollig 
unglaubhaft. Im Hmtergmnd noch die Be 


gegnung Joachims und dec Anna an der 
goldenen Pforte (vg! Abb 27) 

Abb x8x (h 1,78, br o,8x) Von dem *502 
gemalten Kalsheimer Altar (die zugehorigen 
X5Marien- und Passlonsbildef ebenfalls m der 
Pinakothek) 

Abb 182 — 183 Zwei Seiten von den FlQgeln 
eines 1512 gemalten Altars aus dem Ka- 
thannenkloster in Augsburg h 1,05, 

br 0,78) Zu Abb 182 vgl Abb 69 — Das 
Bild der AnnaSelbdritt wtrjl gewShnlich (und 
miflbrfiuchhch) als , Der erste Schntt" be* 
zeichnet es hat die , itahemsche" Art des 
Stehens, entsprechend der renaissancemSBigen 
FOlle der Formen (die Omamentikl) FQr die 
Legende von Abb 183 vgl Abb 64, wo der 
nnschlieQende Vorgang dargestellt 1st 
Abb 184 Vor 182/83, um 1504 gemalt, em 
Teil vom Mittelbild der sogenannten Pauls- 
Bastlika. Das Augsburger Katharmenkloster 
(in dessen R 5 umen heute die GemSldegalene 
untergebracht 1st) hatte vom Papst fQr alle 
seme Angehongen den Ablafl der sieben 
Hauptkirchen Roms rugestanden erhalten, 
nur sollten Altfire, deren Darstellungen aui 
die rBmischen Basiliken hinwiesen, auf 
gestellt wtiden In den Jahren eeit 1499 
wurden nun diese an Holbem und Burgkmair 
in Auftrag gegeben FQr den Kreurgang des 
Klosters bestmunt, erhielten sie breite Spitz- 
bogenform mit mehrfacher Innenteilung — 

In einem Kirchlein, das nach der Inschnft 
als die Basilica Sancti Pauli zu gelten hat, 
predigt der Heilige , unter den Zuhorem fSllt 
besonrfers die mit Recht herQhmte anmutige 
Frauengestait auf, die, vom RQcken her ge 
sehen vor der Kapelle sitzt Rechts vom 
werden Petrus und Paulus von Knegs- 
knechten gefangen dahmgeittbrt und nehmen 
unter Tr&nen vonemander Abschied Links 
(hier nur zum Teil stchtbar) die Hinnchtung 
des Paulus dessen Haupt bereits neben dem 
Leichnam am Boden liegt Im Hmtergrund 
in kleinen Figuren die Szene, wie Paulus in 
verklSrter Gestalt der heiligen Plaublla er- 
schemt und ihr die blutbefleckte Augenbmde 
zurQckgibt die sie ihm vor der Enthauptung 
gerelcht hatte 

Abb 185 — 187 Der Sebastiansaltar (h t 53, 
das Mittelbild br i,o 5 die FlQgel o 45) Der 
alte Rahmen txug fruher die Bezeichnung 
1516 H Holbam. Aus der Klrche des Katha. 
nnenklosters in Augsburg — Der heilige 
Sebastian war em Hauptmann unter dem 2/3 


Kaiser Diokleban und erlitt auf dessen Be- lehrten wie einfluCrei chert Thomas Moms 
fehl das Martyrmm, indem er yon unzSh- empfohlen, verhefi er 1526 Basel, kehrte 
Ugen Pfeden durchbohrt wurde AI3 er dann, jedoch nach zweijShngem Aufenthalt in 
nur scheintot, wieder zum Leben zurflek- England 1528 nochmals nach seiner Heunat 
kehrte, wurde er mit Knfltteln tot geschla- zurflek. Er erhielt nun den Auftrag, die 
gen (die klemfigunge Szene 1m Hmtergrund malerlsche Ausschmflckung des RAthaus- 
rechts des Mittelbiljes) — Auf den Innen- saa/es zu volienden, aber 1m ganzen machten 
seiten der Flflgel die Heibgen Barbara (mit doch die rehgiosen KAmpfe «me ruhlge und 
dem Turm, der ebenso wie die Architektur des eintrAghche TStigkeit fast unmoghch Und 
anderen Flflgels auf dem Mittelbild sich fort w dflrfte anzunehmen sein, dafl Holbem 
setzt) und Elisabeth, vgl Abb 1x9 In dem ron der Reformation, der er tnncrkch kaum 
emporgewandten Kopf zur Rechten der Ehsa- jemals sehr nahe gestanden hat, immer 
beth glaubt man ein Selbstbildnts des Malers mehr abruckte Erasmus rerliefl Basel be- 
zu erkennen. — DieVerkflndigung derAuGen- reits nach dem Bildersturm des Jahres 1529, 
seite 1st m der Farbe auf emen emheitlich Holbem ging 1531 nach England zurflek. 
milden, brSunllchen Ton gestunmt Der Zuerst im Kreise der deutschen Kaufleute, 
Engel fliegt hinzu, ygl dagegen die andem dann am Hofe Heinrichs VIII , der ihn 1535 
Darstellungen des Vorgangs Der Altar 1st un zu seinem HofmaJer emannte, entfaltete er 
ganzen dem Stil nach emheitlich, ror allem nun eine bedeutende TStigkeit vornehmlich 
1st ein Anteil des jflngeren Holbein, etwa ab als Portratmaler AuQerden Gem&lden selbst 

gesehen von wenlgen Einzelheiten der Aus- Sind auch in grCOerer Anzab! die Zeichnungen 

fflhrung, nlcht anzunehmen. erhalten, die, nach dem Leben selbst ent- 

worfen, der Bildausfflhrung zugrunde lagen 
HANS HOLBEIN DER JONGERE Erne Reise fQhrte ihn 1538 auf kurze Zeit 

Abb 18S Als zweiter Sohn seines Vaters dessen Vor- nach Basel, und der Rat tat nun alles, urn 

bis 200 namen er erhielt, wurde Hans Holbem 1497 *** dauemder ROckkehr zu bewegen. 

in Augsburg geboren. In der Werkstatt des Holbein blieb jedoch in London, wo er be- 
Vaters gebildet, verliefl er doch noch vor reits 1543, wahrscheinllch an der Pest, starb 
diesem, bereits 1515, seine Gehurtsstadt und (Vgl- das filtere und bereits vielfach veraltete 
ging nach Basel Er arbeitete dort und kurze Buch von Woltmann, Holbem und seme Zeit 
Zeit auch in Luzern, wo er ein groGes Pa- *874, zur Obersicht Bd. 17 der ..KQnstler 
tnzierhaus mit GemAIden zu schmOcken Monographien" ) 

hatte, wahrscheinllch besuchte er auch die Abb 188 (h. 0,73, br 1,39) In der ungemcm „ 
nahe gelegene Lombardel 1519 war er wie- klaren, sjrmmetnsch angelegten Komposition 
denun in Basel, wo er nunmehr als Mitglied heilige Vcromka. Das Bild gait large 

derMalergilde und bald darauf auch als Bflrger ZeIt Unrecht als ein Werk des filtcren 
aufgenonunen wurde, mcht Iange nachher Holbein. 

heiratete er Neheete T&Ielgemilde (Abb 1S9 Abb 189 (h.0,30, br 2,00) Das rfelleicht fflr 
bis 193), als das letzte und groCartigste die eu,e Altarstaffel besUmmte Bild tr3gt an dem 
Madonna des Bflrgermeisters Meyer, und oberen Rand die Inschrift Jesus NazarenusRez 
Zeichnungen fOr den Holzschmtt, deren be- Iudaeomm. Das alte Amerbachsche InrenUr 
rflhmteate, die Totentanz- und die Bibel- spncht bezeichnenderweue van tinem „Toten- 
bilder, freilich erst viel spSter im Druck er- bl,d ' cum usw 

schienen, entstanden In den folgenden J thren, AM > *9° (h. r.n. br 038) Als GegenstOek 
seine vielleicht wichtlgsten Leistungen aber e ^ rl heiliger Georg Ursula vgL Abb. S3 
sind fOr uns fast verloren sie lagen auf dem Abb 191 Elne von den acht Darstellungen 
Gebiet der WandmaJereL Neben den in der einer Passionstafel, die um 1522 etwa ge 
Schweiz besonders hAuflgen Aufgaben der malt wurde (im ganzen h. r,49 br tr49> 
Fassadendekoration vor allem die groGen Ausschnltt etwa h. o 40) D.e Komposition 1st 
Wandgemaide Im Rathaussaal Unter den schrJg in die Tiefe hlnem entwickelt, im 
personliehen Bezlehungen war fOr ihn am Gegensatz auch zu Mantegna, an dessen Stick 
wertvoltsten die enge Vert indung nut Eras- man wegengencg/OglgerObere/nJlimmungen 
mus, durch ihn wurde dem Maler der Weg <ZU erinnem pflegt- Zu beachten auch die 
2/4 nach England gebahnt An den ebenso ce- rSmnche Tracht. 



Abb 192 Xh 1,41, br. 1,02) Die Taf el stamm t 
wahrscheinlich aus dem Ursusmunster in 
Solothum und kam sehr besch&digt m den 
Besitz des Herm Zetter in Solothurn, der 
sie 1867 restauneren Ixefl (namenthch im 
Gesicht der Mana spflrbar). Links der heilige 
Martin, Bischof von Tours, der einem Settler 
Almosen spendet (vgl Abb 121), rethts der 
hetlige Ursus, eitt Ritter der thebaischen 
Legion, die zum Chnstentum flbergetreten 
war und darauf samt und sonders am Genfer 
See getStet wurde (lhr FOhrer der heibge 
Mauritius, vgl Abb 143) 

Abb 193 (h 1,44, br. i, 01) Jacob Meyer (nach 
semem Hause rum Hasen genannt) war 
mehrmals Burgermeister der Stadt gewesen; 
tatig und knegslustig, war er jedoch wegen 
einigcr Vergehungen abgesetzt, verhaftet 
und nur gegen GeldbuQe vaeder freige- 
lassen worden Er war der Ffihrer der alt- 
gUublgen Partei und bestellte deshalb in 
einer Zeit, wo die evangelische Lehre bereits 
fiberall dutchdrang, bei Holbein ein groOes 
Altarbild, das ihn selhst und seme Famibe in 
Verehrung und im Schutze der Mutter Gottes 
darstellen sollte Kurz vor Holbeins erster 
Reise nach England, 1525/1526, wurde das 
Bild gemalt Gegenfiber von dem BQrger- 
mfcister kmen mit halbverhGlltem Gesicht 
seine l&ngst verstorbene erste Frau und vor 
lhr die zweite, Dorothea KannegieOer, von 
der Holbein ebenso wie von Meyer selbst 
bereits frfiher eirunal ein Bildnis gemalt 
hatte Daru drel Kinder, das Gauze zu- 
sammengehalten durch die prachtvoll schwere 
Nischenarchitektur Eine berQhmte Kopte 
aus dem 17 Jahrhundert, die large als On- 
gtnal gegolten hat, befindet sich in der 
Dresdner Galene 

Abb 194 (h 0,77, br 0,64, aui Papier gemalt, 
das auf Holr aufgektebt 1st) Wahrscheinlich 
1528 nach der Rfiekkehr aus England gemalt. 
Frau Elsbeth war Witwe gewesen, als der 
KGnstler sie helratete, und stcher alter als 
er (der 1528 doch erst 31 Jahre zihUe) Zu 
den belden dargestellten Kindem, Philipp (der 
Goldschmied wurde) und Katharina, kamen 
spSter noch zwei and ere hlnzu. 

Abb 195 (h. 0,28, br 0,28) Bomfaaua Amer- 


bach (1495 — 1562) war der Sohn ernes der 
bertihmtesten Basler Buchdrucker Erne aus- 
gezeichnete Bildung im Sinne des Humanis- 
mus verband »hn auch mit Erasmus in 
enger Freundschaft 1524 wurde er Professor 
der Junsprudenz an der Umversitat in BaseL 
Er veremigte in semem Besitz auBer anderen 
Kunstwerken emen reichen Schatz von Ge* 
maiden und Zeichnungen Holbeins. Die 
Sammlung gmg dann im 17. Jahrhundert in 
den Besitz der Stadt fiber und bildet noch 
heute den wertvollsten Besitz des Basel er 
Museums Die Insehnft des FortrUts rfihmt 
in latetmschen Distichea die Ahuhchkeit des 
gemalten Bildes Wie es welter heiQt, war 
Amerbach damals 24 Jahre alt; am 14 Ok* 
tober 1519 wurde das GemSlde vollendet 
Fllr die Zweige im Hmtergrund vgl Abb 190. 
Abb 196 (h 0,35, br 0,36) Das Doppelbitd- 
nis 1st nach der Insehnft 1528, also bei Hol- 
beins erstem Aufenthalt in England, gemalt. 
Thomas Godsalve war damals 47 Jahre alt. 
Abb 197 (h 0,59, br 0,63) Nach der Insehnft 
1533 gemalt; als der Falkner 48 Jahre alt war. 
Der FaJke trSgt die Kappe fiber den Augen, 
vor Beginn der Jagd 

Abb 198 (h 0,92, br 0,75) Sehr wahrschein- 
hch der Sieur de Morette, ein franzosischer 
Edelmann, der sich am Hofe Heinnchs VHI« 
aufhielt Aus der spSteren Zeit des Kfinstlers 
Abb 199 (h 0,76, br.0,56) Der damals 66 jdh- 
nge Thomas Howard, HerzogvonNorlolk, war 
mit Holbeins Conner Thomas More befreua- 
det gewesen, hatte aber, obschon ebenfalls 
zu der romlschen Partei gehong, dessen 
Sturz Oberdauert und gewann 1540 die 
hbchsten Staatslmter , auf die die beiden 
StSbe in setnen Hdnden hlnweisen Seine 
Nichte Katharina wurde die fQnfte Ge- 
mahhn Heinnchs VIII , land aber bald lhr 
Ende auf dem Schafott. Auch der Herzog, 
lhr Oheun, wurde einlge Jahre darauf ver- 
haftet und des Hochverrats angeklagt, kam 
aber durch den Tod des Konlgs fret und starb 
erst 1554 Das Bild vmrde um 1541 gemalt 
Abb 200 (h 0,65, br 0,48) Jane Seymour 
(geb *513) wurde 1536 die dntte Gemahlm 
Heinnchs VI II , starb jedoch 1537 nach d»rGe- 
burt ernes Sohnes (des splteren Eduard VI ) 
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